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Somatic Landscape

Stamp on canvas

5,400 hysterical figures printed on plastic and die-cut

500 thread nylon and lead weights of 5 grams.

Variable dimensions

2006, Visual Arts Museum, Santiago.

From images of a woman in hysterics, I take from psychoanalytic theory, the idea of the existence of a previous

experience to hierarchical ordering of the language, where the body becomes a matter by narrative impossibility.

Images are serialized manually when transformed in 12 rubber stamps in repetition, producing an abstract weft by

saturation respect to its pictorial scene, constituting a uniform stain, without scenic representation rules.

These contorted figures also turned into 12 flat printed and die cut figures, out from bi-dimensionality, are transformed

into a volume, suspended by nylon threads, and create a swarm sensation that moves from the wall to space of the

room.

Paisaje Somático

Timbres sobre tela

5.400 figuras de histéricas impresas y troqueladas de plástico

500 hilos nylon y pesos de plomo de 5 gr.

Dimensiones variables

2006, Museo de Artes Visuales, Santiago.

A partir las imágenes de una mujer con ataque histérico tomo en préstamo de la teoría psicoanalítica, la idea de la

existencia de una experiencia anterior al ordenamiento jerárquico del lenguaje donde el cuerpo se hace materia por

imposibilidad narrativa.

Las imágenes son seriadas manualmente, al  transformarlas en 12 timbres de goma que se repiten produciendo  una

trama que por saturación es abstracta con respecto a su puesta en escena pictórica, constituyendo  una mancha

informe, sin reglas de representación escénicas.

Estas figuras contorsionadas también las transformo en 12 figuras impresas y troqueladas planas que saliendo desde

la bidimensionalidad se transforman  en un volumen, suspendidas por hilos nylon, y crean una  sensación de enjambre

que avanza desde el muro hacia el espacio de la sala.
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Plague

30,000 hysterical female figures

1,800 nylon thread and weights

Stamps on wall

Variable dimensions

2008, Sala Gasco, Santiago/ Chile.

This work is a construction of a large volume of thousands of hysterical women figures corresponding to the pattern

of the 12 poses.

The volume is into a room and it has a shape-shifting from the point of view. From a distance it is like a swarm composed

by small and imprecise items. In the second room, the stamped figures make a bi-dimensional swarm that invades the

walls. A little volume of intercepted figures disrupts the space of the room.

Plaga

30.000 figuras de mujeres histéricas

1.800 hilos nylon y plomos

Timbres sobre muro

Dimensiones variables

2008. Sala Gasco, Santiago/ Chile.

Esta obra aborda la construcción de un volumen de grandes dimensiones a través de miles de figuras de mujeres

histéricas que corresponden al patrón de las 12 poses.

En una sala se dispone este volumen que tiene una forma cambiante según el punto de vista. Desde lejos se asemeja

a un enjambre conformado por elementos pequeños e imprecisos. En la segunda sala, las figuras timbradas conforman

un enjambre bidimensional que invade los muros. Un pequeño volumen de figuras interceptadas, interrumpen el

espacio de la sala.



����� ��������������









9







12



13



14



Slaves

Laser prints

Prints of 5 dossiers on metal Cardex

Gold frame

Figure printed in silkscreen

2009, National Museum of Fine Arts, Santiago/ Chile.

This work take part of permanent collection of the Museum of Fine Arts, specifically The pearl of the slave merchant

painting, of chilean artist Alfredo Valenzuela Puelma, made in late of XIX century. Through the review of the critical

fortunes of the picture and file documents of life of the painter, is evidence of the feminine archetypes in conflict in

late XIX century, at the same time that hysteria arises as female sickness and historical concept.

Esclavas

Impresiones láser

Impresos agrupados en 5 dossiers, en un cárdex de metal

Marco dorado

Figura impresa en serigrafía.

2009, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago/ Chile.

Esta obra interviene la colección permanente del Museo de Bellas Artes, específicamente la pintura La perla del

Mercader de esclavas, del pintor chileno Alfredo Valenzuela Puelma, realizada a fines del siglo XIX. A través de la

revisión de la fortuna crítica del cuadro y de documentos de archivo de la vida del pintor, se evidencian los arquetipos

femeninos en pugna a fines del siglo XIX, en el mismo momento en que surge la histeria como enfermedad femenina

y concepto histórico.
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Symptoms of History

Volume made up of threads and hysterical female figures

Glass showcase and 2 books

Lamp with hysterical figures and lights

55 oil paintings with different formats

2009, Intervention to National Library / Santiago-Chile

This work gives an intervention to several areas of the National Library of Chile from a historical event: the looting and

removal of books made in the late of nineteenth century, from the National Library of Peru to the National Library of

Chile and its later return in 2007. The work encrypts the story of the theft and return, through the realization of the

interventions in the architectural space.

Síntomas de la Historia

Volumen conformado por hilos y mujeres histéricas

Vitrina de vidrio y 2 libros

Lámpara con figuras histéricas y luces

55 pinturas al óleo diversos formatos

2009, Intervención Biblioteca Nacional / Santiago-Chile

Este trabajo plantea una intervención a varios espacios de la Biblioteca Nacional de Chile a partir de un hecho histórico:

el saqueo y traslado de libros realizado a fines del siglo XIX, desde la Biblioteca Nacional de Perú a la Biblioteca Nacional

de Chile y su posterior devolución en el año 2007. La obra cifra la historia de este robo y su devolución, a través de la

materialización de las intervenciones a lo largo de su espacio arquitectónico.
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Private Hysteria / Public History

Stamps on wall

White cloth that forms chilean flag.

Variable dimensions

Museum AfroBrasil - Sao Paulo / Brazil.

This work was a stamping wall of large proportions with thousands of stamps of hysterical female figures arranged

by a chilean flag made of white cloth, where the design is only visible through the seam.

Histeria Privada/ Historia Pública

Timbres sobre muro

Paño blanco que conforma bandera chilena.

Dimensiones variables

Museo AfroBrasil - Sao Paulo / Brasil.

Este trabajo consistió en timbrar un muro de grandes proporciones con miles de timbres de figuras de mujeres histéricas

dispuestas al lado de una bandera chilena realizada con tela blanca, donde el dibujo solamente es visible a través de

la costura.
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Imaginary Construction

Volume constructed from wire and hysterical figures

Volume constructed from piles of books

Laser printing

Dimensions variable

2010, National Library of Peru, Lima, Peru.

This work delves into the notion of history and hysteria, as paradigmatic notions of narrative. The story makes his

narrative pretending the objectivity of the facts, seeking to establish public truth and consensus on what has been

experienced by citizens. Hysteria corresponds to an anomalous subjective narrative, because they use somatization

as a language. The work takes the theft and return of books from Chile to Peru. The monolithic volume of books is

static and keeps the speeches transformed into words. The space constructed by the thread with figures of hysterical,

creates the illusion of a mutable and illusory form corresponding to natural forms. The 4 documents displayed show

the tension between historical public discourse and private confession.

Construcción Imaginaria

Volumen construido a partir de hilos y figuras histéricas

Volumen construido a partir de libros apilados

Impresión laser

Dimensiones variables

2010, Biblioteca Nacional de Perú, Lima/ Perú.

Este trabajo hurga en la noción de Historia e Histeria, como nociones paradigmáticas de relato. La historia construye

sus narraciones pretendiendo la objetividad de los hechos, buscando establecer verdades públicas y consenso sobre

lo vivido por los ciudadanos. La histeria corresponde a una narración subjetiva anómala, porque utiliza la somatización

como lenguaje. La obra toma el hecho del robo y devolución de libros de Chile a Perú. El volumen monolítico de libros

es estático y conserva los discursos transformados en palabras. El espacio construido por los hilos con figuras de

histéricas, genera la ilusión de una forma mutable e ilusoria que corresponde formas naturales. Los 4 documentos

exhibidos nos muestran la tensión entre el discurso histórico público y la confesión privada.
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Salpêtrière

Thread and hysterical women figure

Variable dimensions

2010, Museum of Contemporary Art, Valdivia / Chile.

This work take part of the ancient vaults of Museum of Contemporary Art through the installation of thousands of

hysterical figures hanging from wires. By the opacity and architectural form of space, it becomes insects that are

sometimes visible and sometimes not.

Salpêtrière

Hilo y figuras de mujeres histéricas

Dimensiones variables

2010, Museo de Arte Contemporáneo, Valdivia / Chile.

Esta obra interviene las antiguas bóvedas del Museo de Arte Contemporáneo a través de la instalación de miles de

figuras histéricas que penden de hilos. Debido a la opacidad y forma arquitectónica del espacio, esta disposición las

transforma en insectos que a veces son perceptibles y a veces no lo son.
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L’Effet Charcot

30,000 hysterical female figures

Stamp on wall

Variable dimensions

2010, Maison de l'Amerique Latine, Paris / France.

A large swarm by hysterical women figures take part of ancient home of the french psychiatrist Jean Martin Charcot,

founder of the concept of hysteria at the Salpêtrière Hospital.

L´Effet Charcot

30.000 figuras de mujeres histéricas

Timbres sobre muro

Dimensiones variables

2010, Maison de l´Amerique Latine, Paris / Francia.

Un gran enjambre que está formado por figuras de mujeres histéricas interviene la antigua casa del psiquiatra francés

Jean Martin Charcot, fundador del concepto de histeria en el Hospital de la Salpêtrière.
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No-History Library
608 books, 5 different types and formats.
1 book consists of transparent material.
Intervention 3 Ulises’s bookstore (Providencia, Lastarria and Parque Arauco)
Variables dimensions.
2010, Santiago / Chile

This research’s project is part of a Chilean’s library generated from CIA’s declassified archives which are related to a
fundamental period from 1968 to 1991, when many relevant events affected Chilean people. These CIA’s documents
were declassified (including other American intelligent organizations) in three steps, and they were called “Project of
Declassification of Chile”.
This work is an edition and selection which copies with 10,000 of those archives, which to this volume were reclassified
considering that their fundamental material feature is the tension between the information and the censured blemishes
which, however, made possible that the aggregate archive appeared publically. Hence, this 608 books are a compilation
which takes into account the amount of these black blemishes and its proportion of text, suggesting an interpretation
from its visualization, not only in regarding the information.
The intervention was made in three branches of the Ulises’s Library in Santiago: Ulises Library in Providencia, Lastarria
and Parque Arauco, through different strategies. The 608 books were available of people and could be taken by
completing a form, allowing critical circulation of this material.

La Biblioteca de la No-Historia

608 libros, 5 tipos y formatos distintos.
1 libro conformado por material transparente.
Intervención en 3 Librerías Ulises (Providencia, Lastarria y Parque Arauco)
Dimesiones variables.
2010, Santiago / Chile

El trabajo consiste en la conformación de una biblioteca de libros de Historia de Chile generada a partir de los archivos
desclasificados por la CIA, referidos al periodo histórico que comprende los años 1968 hasta 1991 de acontecimientos
de relevancia nacional para los chilenos y el mundo. Estos documentos fueron desclasificados por la CIA (y otros
organismos de inteligencia norteamericanos) en tres etapas en una operación que se denominó “Proyecto de
desclasificación de Chile”. La obra corresponde a una edición y selección que implicó la revisión de 10.000 de estos
archivos que, para estos volúmenes, fueron reclasificados considerando que su principal característica material es la
pugna entre información y la tacha de la censura, que contradictoriamente hace posible que el archivo salga a la luz
pública. Así la edición de este libro es una recopilación que considera la cantidad de tachas negras y la proporción de
texto, proponiendo una lectura a partir de su visualidad y no solamente de la información. La intervención se realizó
en tres sucursales de la Librería Ulises en Santiago: Librería Ulises Providencia, Lastarria y Parque Arauco, a través de
distintas estrategias. Los 608 libros estaban a disposición del público y se podían adquirir llenando una ficha, lo que
permite poner en circulación crítica este material.
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No-History Library
This work is part of the exhibition DISLOCATION. It was carried out from March to June 2011 at the Kunstmuseum of
Berna, Switzerland, under Kathleen Buhler’s curatory.This research’s project is part of a Chilean’s library generated
from CIA’s declassified archives. These CIA’s documents were declassified (including other American intelligent
organizations), and they were called “Project of Declassification of Chile”.

This work is an edition and selection which copies with 10,000 of those archives, which to this volume were reclassified
considering that their fundamental material feature is the tension between the information and the censured blemishes
which, however, made possible that the aggregate archive appeared publically. Hence, this  608 books are a compilation
which takes into account the amount of these black blemishes and its proportion of text, suggesting an interpretation
from its visualization, not only in regarding the information. The books are available to people so they can take-off
them and the information spreads.

Because the difficulty in reading these documents, and also the lack of a historical classification of them, we consider
that their revision by the reading-observer there is in a limbo between the image and the word, which we propose
as a metaphor to think about our History.

La Biblioteca de la No-Historia

Este trabajo forma parte de la exposición DISLOCACION. Se llevó a cabo entre marzo y junio de 2011 en el Kunstmuseum
de Berna, Suiza, bajo la curatoría de Kathleen Buhler. El trabajo consiste en la conformación de una biblioteca de libros
de Historia de Chile generada a partir de los archivos desclasificados por la CIA. Estos documentos fueron desclas-
ificados por la CIA (y otros organismos de inteligencia norteamericanos) y se denominó “Proyecto de desclasificación
de Chile”.

La obra corresponde a una edición y selección que implicó la revisión de 10.000 de estos archivos que, para estos
volúmenes, fueron reclasificados considerando que su principal característica material es la pugna entre información
y la tacha de la censura, que contradictoriamente hace posible que el archivo salga a la luz pública. Así la edición de
este libro es una recopilación que considera la cantidad de tachas negras y la proporción de texto, proponiendo una
lectura a partir de su visualidad y no solamente de la información. Los 608 libros están a disposición del público y se
pueden adquirir llenando una ficha que será archivada para una siguiente muestra, lo que consideramos, permitirá
poner en circulación crítica este material.

Dada la dificultad de lectura de los documentos, así como la falta de clasificación histórica de los mismos, consid-
eramos que su revisión por parte del lector-espectador, se sitúa en un limbo entre la imagen (tacha) y la palabra
(fragmentos de información), que proponemos como una metáfora para reflexionar sobre nuestra Historia.

















Este trabajo forma parte de la 12 ª Bienal de Estambul "Sin título", bajo la curatoría de Adriano Pedrosa y Jens Hoffmann

y se compone de una edición de 1.200 libros a disposición de la gente, del 17 de septiembre al 13 de noviembre de

2011 en Istambul, Turquía.

El trabajo consiste en la conformación de una biblioteca de libros de Historia de Chile generada a partir de los archivos
desclasificados por la CIA, referidos al periodo histórico que comprende los años 1968 hasta 1991 de acontecimientos
de relevancia nacional para los chilenos y el mundo. Estos documentos fueron desclasificados por la CIA (y otros
organismos de inteligencia norteamericanos) en tres etapas en una operación que se denominó �Proyecto de
desclasificación de Chile�. El periodo de desclasificación se realizó entre Febrero de 1999 y Noviembre de 2001,
quedando a disposición pública en el sitio http://www.state.gov, concretamente en http://foia.state.gov
/SearchColls/ Search.asp, donde se pueden encontrar los 22.000 archivos desclasificados, que constituyen el mayor
volumen de documentos que EUA haya publicado sobre asuntos internos concernientes a un país extranjero.

La obra corresponde a una edición y selección que implicó la revisión de 10.000 de estos archivos que, para estos
volúmenes, fueron reclasificados considerando que su principal característica material es la pugna entre información
y la tacha de la censura, que contradictoriamente hace posible que el archivo salga a la luz pública. Así la edición de
este libro es una recopilación que considera la cantidad de tachas negras y la proporción de texto, proponiendo una
lectura a partir de su visualidad y no solamente de la información. La intervención se realizó en tres sucursales de la
Librería Ulises: Librería Ulises Providencia, Lastarria y Parque Arauco, a través de distintas estrategias. Los 1300 libros
están a disposición del público y se pueden adquirir llenando esta ficha que será archivada para una siguiente muestra,
lo que consideramos, permitirá poner en circulación crítica este material.

Dada la dificultad de lectura de los documentos, así como la falta de clasificación histórica de los mismos, consid-
eramos que su revisión por parte del lector-espectador, se sitúa en un limbo entre la imagen (tacha) y la palabra
(fragmentos de información), que proponemos como una metáfora para reflexionar sobre nuestra Historia.

de la No-Historia
Biblioteca

( N o - H i s t o r y � s  L i b r a r y )

Istanbul, Turkey



Bienal de Istambul, Turquía





La obra se titula �La No-Historia� y trabaja entorno a los archivos desclasificados por los servicios de inteligencia norteamericanos referidos

a Chile y al Cono Sur. La obra propone poner de manifiesto a través de sus decisiones materiales una imagen intermedia entre archivo y

biblioteca, en el sentido de sus dispositivos y su disposición espacial, y también una relación intermedia entre documento y libro, como una

ausencia de elaboración histórica de este material.

Un anaquel de biblioteca de color gris con luz retráctil en cada casillero, aparece tumbado en el suelo y su volumen está quebrado como si

el mueble se hubiese colapsado y desencajado. En cada anaquel irán dispuestos libros que tienen como característica hacer visible en el lomo

su sistema de encuadernación, sin tapa. Estos libros corresponden a la edición de materiales de los desclasificados con 2 modelos distintos.

La poética de la obra hace alusión a las intrincadas relaciones políticas de ese periodo entre los países del Cono Sur y EUA y el mueble del

archivador alude a los archivos brasileños aún faltantes para completar esta desclasificación, así la obra versa entre documentos censurados

y documentos ausentes y por tanto de nuestra historia geopolítica como una no-Historia:

�En una reunión en la Casa Blanca en diciembre de 1971, el presidente Richard Nixon y su contraparte brasileño Emilio Garrastazú Médici

conversaron sobre cómo Brasil estaba apoyando los intentos de los militares chilenos para derrocar al régimen de Allende y cómo Estados

Unidos podría apoyar esos esfuerzos siempre y cuando todo quedara muy confidencial. En ese contexto, según un memorando oficial de la

conversación, Nixon dijo al mandatario brasileño que ambos gobiernos deben intentar prevenir nuevos Allendes y Castros e intentar hasta

donde sea posible revertir esas tendencias.

Los documentos oficiales de esta conversación y comunicados de inteligencia en torno a la lucha contra las fuerzas de izquierda en la región,

incluyendo el apoyo a fuerzas anticastristas, fueron desclasificados y difundidos hoy por el National Security Archive, organización independiente

de investigaciones sobre documentación oficial y políticas de seguridad nacional en Washington.

Los documentos, sobre todo el que registra el intercambio entre Nixon y Médici, muestran por primera vez la colaboración a los más altos

niveles de Brasil y Estados Unidos contra gobiernos progresistas en la región. Peter Kornbluh, director de los proyectos sobre Chile y Brasil

del National Security Archive, comentó a La Jornada que los documentos indican firmemente un capítulo de colaboración secreta en la

intervención en la región. Así, agregó, Brasil le debe una explicación de cuál fue el papel de Brasil con Estados Unidos en la interrupción de la

democracia chilena.

No sabemos qué ocurrió con esta colaboración, y el gobierno de Brasil debe abrir sus archivos para poder obtener una historia completa de

este periodo. Sin la desclasificación de sus documentos no contaremos con una historia completa de esa colaboración, señaló Kornbluh.�

(18 de Agosto de 2009)

No - Historia
La No-Historia

(Non-History)

Porto Alegre - Brazil
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El Mercurio, Cuerpo A
ACTIVIDAD CULTURAL 
Domingo 30 de Noviembre de 2008

Premios a la creación 

Voluspa Jarpa y Marcelo Lillo como lo mejor de 2008 

El Círculo de Críticos de Arte de Chile escogió ayer los grandes hitos de este año a nivel nacional y mundial.

Ayer el Círculo de Críticos de Arte de Chile, como es tradición hace 55 años, seleccionó lo mejor de las creaciones artísticas de la 
temporada 2008.

Voluspa Jarpa, por su muestra "Plaga" presentada en Sala Gasco, lideró la categoría de artes visuales nacionales. Chuck Close con 
"Algunas maneras de hacer algo" en el Centro de Extensión UC, fue seleccionada en el ámbito internacional.

En fotografía local el premio lo obtuvo Margarita Dittborn con "Enfermas de amor" (Galería Loewenthal), y Matilde Marín con "Itinerarios" 
(Galería AFA) en el ámbito extranjero.

Marcelo Lillo fue escogido en literatura con su primer libro, "El fumador y otros relatos", y en las letras internacionales se destacó "La 
maravillosa vida breve de Oscar Wao", de Junot Díaz.

Miryam Singer, por la producción de la temporada 2008 del Instituto de Música UC, fue señalada como lo mejor de su categoría. En 
internacional, el premio se lo llevó la temporada de la Fundación Beethoven.

En ópera local destacó "Viento Blanco" de Sebastián Errázuriz y en extranjera "El Barbero de Sevilla" y "Bodas de Fígaro", ambas en el 
Teatro Municipal. "Carmen", de la directora Marcia Haydée venció en danza; en cine se escogió "La buena vida", de Andrés Wood; en 
montaje nacional a "Norte" de Víctor Carrasco, y en dramaturgia a "Clase" de Guillermo Calderón y "Niñas araña", de Luis Barrales. En la 
categoría televisión, fue señalado el programa "Hora 25" de Televisión Nacional.

En la reunión además se eligió la nueva directiva del Círculo de Críticos, que estará encabezada por Gilberto Ponce.



El Mercurio
Entrevista

ARTES Y LETRAS 
Domingo 17 de Agosto de 2008

EXPOSICIÓN En busca de un nuevo lenguaje: 
Voluspa Jarpa indaga en la visualidad de la histeria 

Un inquietante trabajo inaugura el próximo jueves, en Sala Gasco, Voluspa Jarpa. La artista, una de las más 
creativas de nuestra escena, no presenta pintura, ni escultura, ni instalación, sino una obra flotante que 
desconcierta y seduce.

CECILIA VALDÉS URRUTIA

Hizo a mano 55 mil pequeñas imágenes de mujeres histéricas, basadas en fotografías del gran neurólogo 
francés Jean Martin Charcot. La ayudaron en la ardua tarea, durante dos meses, día y noche, sus alumnos de 
arte de la Universidad Católica. Finalmente, junto a 1.800 hilos de pesca de diferentes tamaños, Voluspa Jarpa 
(1971) terminó de montar lo que reconoce como su obra más sensorial y arriesgada: "Plaga: la histeria y los 
bordes de la histeria", que inaugura el próximo jueves 21 en Fundación Gasco.

La artista, reconocida como una de las más creativas y sólidas de nuestra escena, sobrepasa aquí los límites 
acostumbrados de su arte y de su esquema más intelectual. Partiendo de una larga investigación sobre la 
historia de la histeria -aquella patología que dio tanto que hablar en el siglo XIX- da origen a sugerentes 
"nubes" con cientos de imágenes de histéricas (en el espacio y la pared) que semejan insectos o pájaros, se 
filtran por los rincones y toman algo de la pintura, de la instalación, del objeto y la escultura, sin ser ninguno 
de ellos.

Claves para el público

-¿Cómo debiera enfrentar el espectador esta compleja y rica metáfora visual?

"De la manera más básica y visceral. La primera impresión de la obra apela a eso. De ahí su título algo 
inquietante e indescifrable. Al respecto, la primera reacción que ha suscitado esta obra han sido 
exclamaciones sobre los elementos que la integran: algunos piensan que son moscas, nubes de insectos, etc. 
Me interesa esa pregunta porque tiene que ver con el arte mismo".



-¿Juega con los sentidos?

"¡Totalmente! De todos mis trabajos, éste es el más explícito y visceral".
-¿Trabajó el suspenso?
"Sí, aquí no hay desenlace. No hay relato".
Mujeres histéricas

-¿Por qué la histeria?

"Trabajo la histeria desde 1994, después de encontrar dos fotografías del siglo XIX, que daban cuenta de la dimensión 
corporal de la histeria. Me impresionó y por curiosidad visual me puse a investigar. Leí a Freud. Y desemboqué en 
Charcot, quien dice que la histeria es una enfermedad por representación, lo que asocié a la pintura misma. Planteo 
que la mujer transforma esa enfermedad en síntoma corporal, la somatiza. Mis primeros trabajos buscaron entonces 
hacer un relato cuyo hilo narrativo se aprovechara de lo que hace la histérica ante aquello que no puede decir. Junta 
cosas, las invierte y proyecta una imagen indescifrable".
-¿Estas figurillas de histéricas son sacadas directamente de Jean Charcot?
"Sí, porque cuando se me empezó a desarmar la teoría de Freud tomé la teoría de Charcot, médico neurólogo, padre 
de la psiquiatría moderna, quien llegó a hospital de la Salpetriere cuando el 90 por ciento de los casos de histeria eran 
de mujeres y había allí cinco mil quinientas pacientes. El mal aún no tenía explicación. Se mezclaban prostitutas con 
enfermas mentales. Él las empezó a tipificar a partir sólo de la observación visual. Les sacó fotos, cuando recién se 
había inventado la fotografía. Hizo visible la histeria, hasta entonces sólo literaria".
"Seguí investigando. Dejé atrás la teoría de Freud y llegué a pensar que las histéricas en ese tiempo eran 
probablemente víctimas también de un contexto social, porque eran mujeres que querían entonces estudiar y no 
podían; eludían casarse con alguien por imposición. Ante ello, las acusaban de insania moral. Pero ellas no tenían un 
lenguaje para expresarse, sino un malestar. Esta es la historia que me interesa de la histeria".
Como un díptico
-En el montaje, las dos salas se comunican formando una gran obra...
"Sí. El trabajo -integrado esencialmente por la intervención en las paredes y la volumetría con figurillas que cuelgan-
está montado en las dos salas y funciona como si fuera un díptico. Así, la segunda parte de la obra está en la sala 
poniente, donde está la gran volumetría formada por esas pequeñas figuras de mujeres, que luego proyectan sus 
sombras en la pared formando otra obra. Las imágenes que están más próximas se proyectan dibujadas, y las que están 
distantes del muro se vuelven borrosas y semejan una plaga".
"La sala oriente, en tanto, representa la primera parte de la obra. Es como su origen. Ahí trabajo la bidimensionalidad y 
timbré el muro creando la ilusión de una especie de masa compacta, como una gran mancha pictórica en negro".



-Las miles de imágenes de histéricas, visualmente confusas, constituyen el centro.
"Es cierto. Este trabajo me apasiona mucho, justamente porque algunos ven en esas imágenes ángeles, otros moscas... Estas figuras de 
histéricas que tienen contorsiones de cuerpo son, además, muy frágiles. Al acercarse, uno se percata que son hechas en plásticos de mica 
timbrados de 10 centímetros, sin volumen y transparente. Pero en su conjunto se invierte su fragilidad y se transforma en esa nube flotante".
-¿Qué busca producir?
"Una imagen que es una paradoja y que tiene que ver, quizá, con un dolor colectivo. Se relaciona con la sensación que produce cuando se 
juntan una enorme cantidad de pájaros y peces que se sienten amenazados. Es la sensación del pánico en relación con el dolor colectivo e 
histérico".
-¿Cuál es su objetivo visual?
"Creo que encontré una manera de recuperar en el arte la histeria. Porque esta obra no es volumen, es volumetría. Es muy grande, pero flota. 
Invierte todo".

"Me desborda"
-¿Asumió riesgos?
"Muchos. Este trabajo se desborda y me desborda. Es muy retiniano, pero es una invención".
-Es demasiado ambicioso.
"Finalmente entendí que el arte es inventar un lenguaje. No es sólo reflexión, algo muy mío. Sino que es inventar algo que no tiene 
clasificación y que tenga sentido para el resto".
-Usted siempre ha trabajado en los límites del arte.
"No creo mucho en las instituciones del arte. La única institución es la historia del arte. No creo en los diferentes géneros del arte: puedo 
tomar cualquier discurso e inventar un lenguaje. El arte es inventar lenguajes".
-¿Qué ejemplo le seduce en la historia del arte?
"Duchamp me seduce profundamente, pero no el que inventó el ready made. Me parece una reducción muy ignorante sobre su obra. Me 
gusta el Duchamp de "L Etrant Donnés", esa obra que hace en secreto y que se mira por una rendija de la puerta. Que no es instalación, ni 
objeto, ni pintura, pero tiene de todas ellas. Uno no diría jamás que corresponde a su discurso antirretiniano". La mudez de la pintura
-Su pasado pictórico está presente aquí.
"¡Siempre! Incluso en el trabajo volumétrico al proyectar las sombras, con ayuda de las luces. Es trabajo del claroscuro".
-¿Qué está pintando hoy?
"Unos hielos de cerca. Son pura pulsión, en telas enormes. Y lo hago porque necesito pintar. Me gusta la mudez de la pintura, la ausencia de 
pensamiento".
-¿Cómo relaciona estos dos últimos trabajos?
"Es el mismo sentimiento: las imágenes de histéricas se relacionan con la frialdad de los médicos. Y los hielos están vinculados a la frialdad 
como emoción retiniana, con los problemas fríos del color".
EXPOSICIÓN
"Plaga"
Lugar: Sala Gasco
Dirección: Santo Domingo 1061
Fecha: desde el 21 de agosto al 3 de octubre.
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Síntomas de la Historia, intervención Biblioteca Nacional, Santiago/ Chile



WIKÉN
Eventos | Síntomas de la Historia
( Biblioteca Nacional ) 
Actividad/Evento : 
Síntomas de la Historia
Fecha : 
Del 12/11/2009 al 28/12/2009

•Lugar: Biblioteca Nacional
•Dirección: Av. Libertador Bernardo O'Higgins 651
•Fono: 3605232
•Día(s) y horario(s)
•Fuera de Cartelera 
•Precios: Entrada liberada.
•Ver Sitio Web

La reconocida artista visual Voluspa Jarpa presenta "Síntomas de la Historia", exposición que toma como 
referencia el traslado de libros peruanos realizado por tropas chilenas a fines de la Guerra del Pacífico, y 
devueltos a Lima en 2007.La muestra está constituida por más de 50 pinturas de pequeño y mediano 
formato, dos grandes enjambres construidos con figuras traslucidas y documentos históricos.



Síntomas de la Historia- Una Construcción Imaginaria

Agencia Órbita

Exponen “Síntomas de la historia- una construcción imaginaria” 
Miércoles, 06 de Enero de 2010 23:48 
Escrito por Editor 

Lima.- El próximo viernes 8 de enero, a las 7:00 p.m., se inaugura en la Sala de Exposiciones de la 
Biblioteca Nacional del Perú (BNP), Síntomas de la Historia- Una Construcción Imaginaria, una 
muestra que indaga en los límites de la creación artística y la construcción del relato histórico. 
Dos grandes volúmenes formados por enjambres construidos con fotos de mujeres histéricas del 
siglo 19 estudiadas por el francés Jean-Martin Charcot, libros y documentos históricos, componen 
la exhibición de la reconocida artista chilena Voluspa Jarpa, una de las artistas más importantes en 
su país.

La muestra toma como referencia el relato histórico, la histeria colectiva y los traumas provocados 
por la guerra entre ambos países (Chile y Perú), para proponer un cruce entre lo subjetivo y lo 
colectivo.

“Busco formular una representación que dé cuenta de estos hechos históricos, haciendo que la 

información y la representación se refiera, de manera reflexiva y no literal, al impacto de este 
conflicto en la historia de los dos países, trabajando con los efectos traumáticos que ellos 
generaron”, señala la artista.

Apoyada por la Línea Bicentenario del Fondart (Fondo para las Artes), la muestra ha sido exhibida 
anteriormente en la Biblioteca Nacional de Chile, habiendo sido muy visitada y provocado diversas 
reflexiones sobre el pasado común de ambos países. 

La BNP se ubica en la Avenida de la Poesía 160, San Borja (cruce avenidas Aviación y Javier Prado). 
La muestra permanecerá abierta hasta el 31 de enero. La entrada es libre. (AGENCIAORBITA)



Reflexiones de la memoria
Hasta el 13 de febrero continuará Síntomas de la historia en la BNP
Es una reflexión sobre la devolución de los libros de Chile al Perú
José Vadillo Vila
jvadillo@editoraperu.com.pe

1 ¿Qué relación existe entre el neurólogo francés Jean-Martin Charcot, el científico polaco Ignacio Domeyko, la 
repatriación de los libros de Chile al Perú; histeria e historia? La artista chilena Voluspa Jarpa los ha tomado a todos 
para concebir la instalación Síntomas de la historia. Una construcción imaginaria.
“Este proyecto hurga en los conceptos de Historia e Histeria, como paradigmas que tenemos del relato. La Historia 

construye su narración pretendiendo la objetividad de los hechos (...). La Histeria (...) utiliza la somatización como 
lenguaje, nos muestra la posibilidad de narrar sin palabras. De este modo, ‘dice’ lo que no puede decir y sus síntomas 

delatan la vivencia de hechos traumáticos”, precisa en su texto introductorio Voluspa Jarpa. 

El curador de la muestra, Alfredo Vanini, explica que Síntomas de la historia, que se monta desde la primera semana 
del año en la sede de San Borja de la Biblioteca Nacional del Perú, es una reflexión sobre los 3 mil 788 libros 
devueltos en 2007 por el gobierno chileno.
2 En la instalación hay libros abiertos, apilados y atados. Son la metáfora de los volúmenes extraídos durante la 
Guerra del Pacífico. Un extraño velo, una suerte de telarañas, lo rodea todo, y en ella cohabitan pequeñas siluetas en 
blanco y negro de mujeres histéricas. 
Cuando el ejército chileno se llevó al sur su botín bibliográfico, alrededor de 1881, en el campo neurológico, el 
profesor Jean-Martin Charcot sacaba a la luz en París una teoría revolucionaria: la histeria no era ni enfermedad ni 
exclusiva de las féminas. Demostró que se podía tratar y que también se podía inducir este desorden a sujetos 
normales mediante la hipnosis. Voluspa Jarpa se inspiró en el dato y retrató a una serie de mujeres histéricas. Ellas 
fueron sus moldes para las pequeñas imágenes que cuelgan por doquier en la sala de exhibición, como mariposas 
viudas atrapadas entre hilos.

Diario El Peruano, Domingo 31 de enero, 2010.



Alrededor de la columna central están las reproducciones de las páginas publicadas entre el 
22 y el 24 de agosto de 1881 por el Diario Oficial de Chile, donde figuraba la lista de los libros 
llevados a Chile desde Lima. Hay una cita de las memorias de Ignacio Domeyko (1802-1889). 
Al científico polaco, en su calidad de rector de la Universidad de Chile, le encargaron “la 

desagradable y antipática” tarea de recibir los libros.

A Domeyko, le recordaba lo que hicieron los rusos en Polonia. Para el intelectual, ese botín 
de libros y material de laboratorio peruano “no aporta ningún bien a Chile”. Tenía mucha 

tristeza por cómo se había seguido el ejemplo de las guerras europeas, que soldados 
embriagados por el triunfo procedieran a destruir y cómo su gobierno había dejado trasladar 
esos libros, gabinetes, observatorios, laboratorios, ya bastante deteriorados y estropeados 
por esos ajetreos de la guerra.
“El espacio de los libros es monolítico y estático, conserva los discursos y los conocimientos 

transformados en palabras. El espacio construido por hilos (donde están las “histéricas”), que 

forma paraboidales, nos muestras las relaciones geométricas, generando la ilusión de una 
forma mutable, y en un permanente devenir. Y los documentos exhibidos generan una 
tensión emocional, ética e ideológica sostenido entre el discurso público y la confesión 
privada”, dice Voluspa.

Datos
Síntomas de la historia. Se puede visitar la muestra de lunes a viernes, de 09:00 a 18:00 horas 
en la Biblioteca Nacional del Perú, sede de San Borja. Va hasta el sábado 13.
La exposición se mostró en la Biblioteca Nacional de Chile con libros pintados sobre lienzos, 
dando a entender que los volúmenes ya habían sido devueltos al Perú.
Voluspa Jarpa forma parte en su país del proyecto Bicentenario, del Ministerio de Cultura de 
Chile.



Diario El Expreso- Perú
Duro pasado 

La artista Voluspa Jarpa recorre las consecuencias de la Guerra del 

Pacífico en “Síntomas de la Historia-Una Construcción Imaginaria”.

Dos grandes volúmenes formados por enjambres construidos con fotos de 

mujeres histéricas del siglo XIX –estudiadas por el francés Jean-Martin 

Charcot–, libros y otros documentos históricos componen la exhibición 

“Síntomas de la Historia-Una Construcción Imaginaria”, de la reconocida 

artista chilena Voluspa Jarpa, que se inaugura hoy a las 7pm en la 

Biblioteca Nacional del Perú (BNP), en su local de San Borja.

Esta muestra toma como referencia el relato histórico, la histeria colectiva 

y los traumas provocados por la guerra entre Perú y Chile, para proponer 

un cruce entre lo subjetivo y lo colectivo. “Busco formular una 

representación que dé cuenta de estos hechos históricos, haciendo que la 

información y la representación se refiera, de manera reflexiva y no literal, 

al impacto de este conflicto en la historia de los dos países, trabajando con 

los efectos traumáticos que ellos generaron”, señala la artista.

Apoyada por la Línea Bicentenario del Fondart (Fondo para las Artes), la 

muestra ha sido exhibida anteriormente en la Biblioteca Nacional de Chile, 

habiendo sido muy visitada y provocado así diversas reflexiones sobre el 

pasado común de ambos países, remontándose a los estragos anímicos e 

históricos que dejó la Guerra del Pacífico.

“Síntomas de la Historia…” de Voluspa Jarpa podrá visitarse de lunes a 

sábado de 8am a 8pm en el local principal de la BNP (Av. De la Poesía 

160, San Borja). La muestra permanecerá abierta hasta el 31 de enero y el 

ingreso es libre.

jueves, 18 de febrero de 2010



Exposición Salpêtrière- Valdicia 2010.



Voluspa Jarpa llega a París con el tema que ha marcado su 

obra
La artista chilena instaló sus conocidas imágenes de la histeria

en la mismísima casa de Jean Martin Charcot, el médico que las captó en el siglo 

XIX.

EFE 
Miércoles 7 de Abril de 2010 16:21 

La instalación de la artista está compuesta por cientos de figuras que recogen 

las imágenes de Charcot.

Foto: EFE 

PARIS.- La artista chilena Voluspa Jarpa (Rancagua, 1971) muestra desde hoy en 
París una instalación sobre su visión del trauma y de la histeria, de sus estudiosos y de 
sus enfermas, de la aparición del síntoma y de su desaparición, tema sobre el que 
trabaja desde hace más de una década.

Su montaje, que podrá verse hasta el próximo lunes 12, está compuesto por una 
multitud de fotografías de mujeres, de apariencia insignificante, que sufrían de histeria, 
instantáneas que conforman un enjambre negro y volátil de pequeños insectos o 
pájaros, si se les contempla a cierta distancia.

El origen de esta obra se encuentra en su investigación sobre la elaboración del 
trauma y "los conflictos narrativos que hay dentro de la historia del arte chileno", y 
también sobre el pánico colectivo de los animales ante los grandes depredadores, 
explicó.

Sus pequeñas figuras, formato sobre el que trabaja desde 2006, están en movimiento 
"de nuevo", pues las extrajo inicialmente de las clasificaciones fotográficas que realizó 
el doctor Jean Martin Charcot (1825-1893), maestro de Sigmund Freud, quien vivió en 
la actual Casa de América Latina, que exhibe su creación.

"El hecho de instalarlas acá, en la que fue la casa de Charcot, significa una especie de 
cierre para mí", es como llegar a casa del maestro y echarlas a volar, resaltó.

Busca aqu



Jarpa "transformó en tampones y serializó" algunas fotografías de Charcot hasta convertirlas "en multitudes, tanto volumétricas 
como tridimensionales", de modo que "miles de millones de histéricas" vuelan suspendidas en el aire, en un ejercicio que tiene 
que ver con sus propios síntomas observados por el doctor.

La histeria interesó a Jarpa "porque es la historia de una invención muy importante para el siglo XX", y por haber visto pronto su 
cruce "con lo visual", con el deseo de poder descifrar "los efectos pasionales que todavía no están sometidos a reflexiones 
positivistas".

La artista dijo haber llegado también a su estudio a raíz "de no poder establecer verdades, o consensos públicos" de los 
momentos más dramáticos de Chile, pues la histeria "es una enfermedad que conceptualmente tiene que ver con el conflicto de 
no poder narrar la vivencia de hechos traumáticos".

Ante la imposibilidad de la palabra, "la histérica somatiza este discurso y lo transforma en un discurso corporal".

La también profesora de arte evocó la importancia del contexto histórico donde surgió el concepto de histeria, en el Hospital de la 
Salpêtrière, a finales del siglo XIX. Resaltó, al respecto, que "deja de haber histéricas cuando aparecen los hombres histéricos, al 
final de la I Guerra Mundial", víctimas de sus traumas.

Como la palabra "histérica" viene de la palabra "útero", "no se puede decir que hay hombres histéricos y ahí termina la 
tipificación", explicó. Por eso, recordó, cuando llegan los hombres traumatizados de la I Guerra Mundial, "empieza a aparece el 
concepto de trauma".

Previamente, Charcot, observó, clasificó y fotografió a las mujeres afectadas de histeria, cuando llegó a ese hospital parisino con 
más de 5.000 internas. El resultado de su clasificación es "absolutamente visual", además de "impresionante", subrayó la chilena.
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Frieze Art Pair
COMME CHAQUE ANNEE au mois d'octobre, Fne/e Art

Pair prend place dans le tres londonien Regent's

Park Cette foire a la spécificité de présenter a la

fois des nouveaux venus ct dcs artistes confirmes

Au total, 170 galeries du monde entier se dorment

rendez-vous pour cette grand-messe automnale de

l'art actuel De nombreuses manifestations com-

plètent la foire, notamment le Sculpt™e Park, qui

prend place dans le cadre enchanteur dè I English

Garden, a 3 minutes de la foire, maîs aussi deux

nuits dédiées a la musique (Ftieze Music), ou les

decouvertes sonores se succèdent et ne se ressem-

blent pas Citons également les Frieze TalL^, un

programme quotidien peu banal de lectures, de

debats et de discussions Par ailleurs, Frieze Ari

Pair est "enfants admis" grâce a la mise en place

d'événements pour le ]eune public en rapport avec

l'ait contemporain

REGENT'S PARK, LONDRES - www.fnezeartfair.com
du 14 au 17 octobre, de 11 a 19 h

La Fiac
AUTRE GRAND RENDE/-VOUS de l'art d'aujourd'hui, la

Foire internationale d'Art contemporain de Pans,

qui en est cette annee a sa 37l édition Investissant

divers lieux de prestige au cœur de la capitale flan

çaise, la Fiac se caractérise avant tout par son carac

tere généraliste et tempère, mêlant art moderne, art

contemporain établi et jeune creation Cette annee,

la Fiac rassemblera 194 galeries, venues dc 24 pays,

pour la plupart européennes ou américaines Côte

exterieur une expo de plein air se tiendra dans le

jardin dcs Tuileries Plus d'une vingtaine de pro-

jets (installations, sculptures, maîs aussi oeuvres

sonores) investiront les antiques allées, les bassins

et les pelouses Cette annee, petite nouveaute

Cmephemere, un cinema de 14 places installe dans

un container spécialement amenage a cet effet aux

Tuileries Entre cinq et dix films d'artistes, d'une

duree maximum de 30 minutes chacun, seront pro-

jetés tous les jours Enfin, un programme alléchant

de performances se tient également en parallèle de

la foire elle-même Malke & Oliver Abetz & Dresche SANS TITRE, 2009

Moebius Box Office 1994

DEDUIS, "

Transe-For

Le maître de la bande dessinee
revu et visite a travers l'un de
ses thèmes de prédilection,
la métamorphose Une
exposition a I exploration
de ce génial inventeur de
formes qui abolit les limites
traditionnelles du 9e art
Carnets originaux, planches,
peintures dessins inédits et
filmscomposent le contenu de
cette expo a la scénographie
impressionnante

GRAND PALAIS, A LA COUR CARREE DU LOUVRE ET AUX TUILERIES, PARIS
www.fiac com - du 21 au 24 octobre

L Effet Charcot 2010 Installation

Complétant avec bonheur un
sejour "art contemporain"
a Pans, le Show Off se tient
sous un chapiteau au Port des
Champs-Elysées Cette annee,
cette manifestation, tenue
exactement aux mêmes
dates que la PWC, innove
avec le concept du solo show

chaque galerie presente un
seul artiste, sur une surface
allant de 12,5 a 24 m2,
permettant ainsi un rapport
privilégie entre l'artiste et le
public

http://shawoffpiiris.fr

du 21 au 24 octobre,
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Voluspa Jarpa W V
SHOW OFF ART PAIR Port des Champs-
Elysees, au pied du Grand Palais (VIIIe)
HORAIRES : de 12 h a 20 h

JUSQU'AU 24 octobre
Ceux qui ont rate cette formidable
artiste chilienne avant l'été a la Maison
de l'Amérique latine doivent
se précipiter a la foire Show Off,
a la Galerie Vanessa Quang (stand B7)
pour découvrir son travail a la fois
cérébral et sculptural, inspire
par la lecture de Charcot et de ses
recherches sur les hystériques. Culture
large, réminiscences de l'histoire
chilienne et de ses tragédies, quête de
l'identité féminine et poésie des formes
multiples, tout est la. À capturer
d'un regard, sans efforts. Avec un peu
de chance, vous rencontrerez cette
jeune artiste pétillante, débordante
d'une vitalité toute latine et portée
par une envie de partage bien sud-
américaine. Avec encore un peu plus de
chance, vous croiserez sa découvreuse,
Albertine de Galbert, fine mouche dans
le style de l'Adèle Blanc-Sec de Tardi
et qui fut sa jeune commissaire d'expo
a Paris.
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16.03.2011 14:56 Schweiz Chile Kultur, Kunst, Unterhaltung Kunst 

Kunst «Dislocación» im Kunstmuseum Bern - Kunstreise nach Chile

Von Karl Wüst, SFD

Kritik = 

   Bern (sda) Die Ausstellung «Dislocación» im Kunstmuseum Bern lädt ein zu einer fesselnden Reise
nach Chile. 14 Künstlerinnen und Künstler erzählen Geschichten über die Geschichte dieses Landes -
und über die Globalisierung.

   Bewusst spart der Titel der Ausstellung - «Dislocacíon. Kulturelle Verortung in Zeiten der
Globalisierung» - den Namen des Landes aus. Denn Chile ist überall, die Globalisierung hat die ganze
Welt erfasst. Wenn sich das Publikum beim Gang durch die komplexe Ausstellung bewegt, dann
verschiebt es sich über Kontinente hinweg und landet doch wieder bei sich selber.

   Chile feierte letztes Jahr 200 Jahre Unabhängigkeit. Aus diesem Anlass lud die Schweizer Botschaft in
Santiago die chilenisch-schweizerische Künstlerin Ingrid Wildi Merino dazu ein, eine
Jubiläumsausstellung zu entwickeln. Das Projekt, das 2010 in der chilenischen Hauptstadt gezeigt
wurde, umfasst Werke von 14 Künstlerinnen und Künstlern aus Chile und der Schweiz.

Befreiende Entgrenzung

   Nun hat sich die Schau nach Bern verschoben. Ein mutiges Unterfangen, das Wildi Merino und ihrer
Co-Kuratorin Kathleen Bühler zu verdanken ist. Mutig deshalb, weil sich die ausgestellten Werke in ihrer
Komplexität und kulturellen Differenz ohne Anleitung kaum entschlüsseln lassen. Wer sich aber die Zeit
nimmt und die Werkerklärungen im Ausstellungsführer oder im Katalog liest, wird die Verschiebung im
Kopf als befreiende Entgrenzung erfahren.

   Hilfreich ist auch der Radiowagen «Radio Ideal» (2003-2010) von Mario Navarro beim
Museumseingang. Zu hören sind hier über Kopfhörer Interviews mit den beteiligten Künstlerinnen und
Künstlern. Sie erzählen Geschichten über ihre ausgestellten Werke und denken selbstkritisch über
mögliche Varianten nach.

   Demokratie, Menschenrechte und freie Rede: Chile weist in dieser Hinsicht viele dunkle Flecken auf.
Die meisten der ausgestellten Werke beleuchten solchen Flecken und rücken Verdrängtes, Verborgenes
ins Licht.

   Dazu gehören die Jahre der Diktatur von Augusto Pinochet, die schmerzhafte Spuren hinterlassen hat.
In diesem Zusammenhang bedeute «Dislocacíon» nicht einfach örtliche Verschiebung, sondern im
medizinischen Sinn «Ausrenkung», sagte Kathleen Bühler am Mittwoch vor den Medien.
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 Zersägter Ford Ranger
 
    Mit den repressiven Jahren der Diktatur und mit dem Militärputsch von 1973 befassen sich die
Videoinstallationen «Cuenta Regresiva» (2006) von Lotty Rosenfeld und «Estadio nacional, 11.09.09»
(2010) von Camilo Yáñez. Oder aber die «Biblioteca de la No-Historia de Chile» (2010) von Voluspa
Jarpa, welche die Rolle der USA beim Putsch und deren Aufarbeitung thematisiert.
 
    Im Mittelpunkt anderer Werke stehen die wirtschaftlichen Verhältnisse und die Theorie des
Neoliberalismus. Erwähnt seien insbesondere die schwierige multimediale Installation «invest &
drawwipe» (2010) der Schweizer Gruppe RELAX und Ingrid Wildi Merions Videoinstallation «Arica y
Norte de Chile - No lugar y lugar de todos» (2010).
 
    Relativ leicht zugänglich ist das Werk «Made in Tunnel of Politics» von Thomas Hirschhorn. Er hat
einen Pick-up der Marke Ford Ranger, das Lieblingsmodell der oberen Mittelschicht Chiles, zersägt und
mit Klebband wieder zusammengefügt. Geschaffen hat Hirschhorn so ein Symbol der gesellschaftlichen
Zerrissenheit und Ungleichheit.
 
    Die Ausstellung dauert vom 18. März bis 19. Juni. Der Katalog kostet 58 Franken. Informationen zu
Führungen und zu Rahmenveranstaltungen unter www.kunstmuseumbern.ch.
 
 (SDA-ATS\/kw/iw) 
 
 161456 mar 11 
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Bienal del Mercosur 2011 prescinde del espectáculo 
por Ana M artínez Quijano 

La Bienal del Mercosur inauguró su octav a edición la semana pasada con el título "Ensayos de Geopoética", y  dedicada a explorar desde la singular 

perspectiva del arte, cuestiones políticas y territoriales que ponen en juego conceptos como nación, estado, identidad, mapas y fronteras. 

Con un presupuesto de 12 millones de reales, la Bienal se despliega en las estupendas arquitecturas de los Galpones del Puerto, el Museo de Arte de 

Rio Grande do Sul, el Santander Cultural, donde se homenajeó al artista chileno Eugenio Dittborn, la Casa M y  nueve lugares estratégicos de Porto 

Alegre, para realizar distintas intervenciones. 

El curador colombiano José Roca, abordó temas en los que trabaja desde hace años y le brindó un sólido soporte conceptual a una Bienal diferente. Su 

propuesta exige leer, pensar e, incluso, regresar, para volver a mirar las obras con detenimiento. 

El curador se dio el lujo de prescindir del espectáculo y de los artistas "seguros", los nombres que se reiteran en las bienales; convocó a la 

experimentada Aracy Amaral como curadora inv itada y, contrató al mexicano Pablo Helguera, con la jerarquía de curador pedagógico. Ambos cumplen 

papeles indelegables. 

El montaje es museográfico. La superficie de los inmensos Galpones sólo está interrumpida por los contenedores que albergan los v ideos 

de Geopoéticas y, algunas obras que son en realidad países, reinos o estados ficticios inv estigados por Roca. Sealand es una "Micronación" de 500 

metros creada en 1967 por un militar británico, y «Estado NSK», es un país creado por un colectivo esloveno, que emite pasaportes y cumple algunas 

funciones como el resto de las naciones, aunque su territorio se reduce a las salas de arte. 

El predominio del rigor conceptual es evidente, pero la Bienal se abre en el Puerto con la elocuente metáfora del arte pidiendo una tregua, con una obra 

de gran atractivo v isual. En el primero de los galpones hay una serie de banderas blancas clavadas sobre un muro, mientras sus colores y emblemas se 

derraman como pintura líquida por la pared. Su autora, Leslie Shows vive en San Francisco y explora -como "algo natural"-, la tendencia hacia el 

desorden y el caos. 

Shows reclama una tregua y su contracara es la obra de Manuela Ribadeneira. La artista venezolana clava un puñal en un muro y, en la breve sombra 

que proyecta la empuñadura, escribe a mano: "Hago mío este territorio". Pequeña y significativ a, la obra resume en un gesto el espíritu del conquistador 

y el alto grado de violencia que la inspira. 

Las f ronteras duras de México son el tema de la melancólica video-instalación de Edgardo Aragón, que muestra distintos músicos parados bajo el sol del 

desierto sobre unos mojones que div iden el territorio, mientras interpretan una penosa y poética marcha fúnebre. 



Lo sublime está presente, casi como una concesión, en el video de la española Cristina Lucas, La liberté raisonnée, una apropiación de la célebre 

pintura de Eugène Delacroix, La Libertad guiando al pueblo. La artista infunde v ida a los personajes y mov imiento a la pintura. Su relato acaba en el 

desencanto, cuando la Libertad avanza hasta caer y es v ictimizada, finalmente, por los héroes que la acompañaban. Más allá del emotiv o mensaje de la 

Libertad desguarnecida, la obra seduce con la sucesión de escenas que potencian la belleza y el dramatismo alcanzado por Delacroix. 

Fernando Bryce transporta al papel, por medio del dibujo y  de trabajosos procedimientos manuales, las imágenes de los titulares de los diarios, 

documentos, f otografías o volantes. Bryce pinta y dibuja por opción, y en esta elección tan propia de la época actual encontró su estilo, un método que 

denomina "análisis mimético". Con su virtuosismo y su of icio, el artista trabajó durante un año para realizar Revolución, una serie referida a la historia 

cubana que consta de 219 dibujos. A pesar del supuesto anacronismo de la técnica, su laboriosa tarea le garantiza la presencia de la subjetiv idad, la 

posibilidad de subrayar o ser selectivo al contar la historia a través de las imágenes. 

Varios de los artistas de la Bienal -como el peruano Bryce, que reside en Berlín- viven lejos del territorio en el que nacieron. De los cinco argentinos que 

participan, cuatro residen en el extranjero: Irene Kopelman, Miguel Angel Rios, Alberto Lastreto y Pablo Bronstein. 

La porteña Alicia Herrero presenta Viaje revolucionario. Novela navegada, obra que, desde el título, refleja el espíritu romántico de los cuadernos de 

viajes del Che Guevara, antes de que el guerrillero llegara a Cuba y se conv irtiera en un icono. Luego, la trama de la novela se desarrolla con un dibujo 

esquemático y  definidos trazos blancos, sobre una superficie negra. 

El argentino Lastreto vive en Montev ideo. Su v ideo El prócer, consiste en la animación de una fotografía donde se divisa un monumento, un jinete sobre 

un pedestal que mantiene el equilibrio en inestables posiciones. Los héroes son escasos en el mundo y Lastreto observa con ironía las poses retóricas 

de la escultura pública. 

Kopelman también es argentina, nació en la ciudad de Córdoba y vive en Amsterdam. Junto a los artistas elegidos por Amaral, fue invitada hace unos 

meses a explorar la región de los cañones mientras sus pares partían hacia las Misiones o la Pampa. Sus obras son el resultado de la expedición: un 

bloque de arcilla quebrado en pedazos que reproducen las formas facetadas de las rocas que dibujó, incansable, en un cañadón. Bronstein reside en 

Londres y  su tema es universal, la arquitectura; Ríos vive entre EE.UU. y  México y  sus hipnóticos y  rítmicos v ideos se suelen v er en la Argentina y 

ref lejan la violencia. Otra argentina, Karina Granieri llegó como curadora a Casa M, un espacio creado por el curador Roca para explorar la posibilidad 

de que «la Bienal no sea tan sólo expositiva, y  que se extienda en el tiempo con una acción continuada, para que no se agote como los f uegos 

artificiales». De este modo, Porto Alegre tiene una Casa amable para las charlas, debates y entrev istas, donde varios de los 105 artistas que integran la 

Bienal tienen la oportunidad de hablar sobre sus obras. 

Allí, la galerista chilena Isabel Aninat acompañaba a su artista Voluspa Jarpa, dedicada a inv estigar y publicar la "no Historia" de los últimos 40 años, 

archivos desclasificados por los servicios secretos estadounidenses, relacionada con los países del Cono Sur. "El interés reside en los datos que 

permanecen ocultos, tachados e ilegibles", señala la artista, y muestra uno de los volúmenes que exhibe en una biblioteca de la Bienal y que presentará 

en la inminente Bienal de Estambul. En Casa M, estaba el autor de Cuadernos de viaje, el chileno Bernardo Oyarzún, un genuino mapuche que moldeó 

con sus manos las inmensas letras de barro donde se lee, en la lengua guaraní, una f rase que él mismo tradujo: "El alma no se da enteramente hecha 

sino que se arma en la v ida [.]". Para el ejercicio intelectual que demanda Geopoéticas está la obra Slavs y Tartars, unas camas cubiertas de sedosas 

alf ombras donde el espectador se puede sentar. 

La muestra de Amaral Morada al Sur resulta sobrecogedora, como las f antasmagorías de los videos de Cao Guimaraes y el enorme paisaje que pinta 

con tapices Gal Weinstein, sobre la inmensa sala central del Museo. "No es la Bienal de las banderas ni los mapas", aseguró Roca antes de despedirse, 

aunque aceptó que son inev itables. No obstante, en un mundo donde hay  instituciones del mercado que ejercen más poder que los estados, su 

"Ensayo", al igual que el texto de Borges Del rigor en la ciencia, donde habla de las "Disciplinas Geográficas", ilumina la dif icultad que implica reconocer 

un mapa que nunca coincidirá con el territorio. 
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Şimdi Bienal zamanı 
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İsimsiz (Tarih)  
Hitay Yatırım Holding AŞ sponsorluğunda gerçekleştirilen İsimsiz (Tarih) bölümü Torres’in, tarihsel ya da popüler kültürden isim 
gruplarını ilgili yıllarla beraber siyah bir fon üzerine beyaz harflerle yazdığı kronolojik yapıtlarından birinden, "İsimsiz", 1998 adlı 
yapıtından esinleniyor. Bienalde, zaman anlatısı ve uzam deneyimi arasındaki biçimsel ilişkilere dikkat çekmek amacıyla uzun bir 
odaya kurulmuş İsimsiz (Tarih) başlıklı sergi kapsamında tarihin yazımına, tarihin yazdıklarına ve yazmanın tarihine odaklanan 
yapıtlar sergileniyor. 
Cevdet Erek, 2007’den beri yaptığı Latince ve Arapça yıl ibarelerine, aynı zamanda “0” ve “ŞİMDİ” ibarelerini taşıyan cetvel 
koleksiyonuna bir yenisini ekliyor. Sanatçının, Türkiye Cumhuriyeti’nin kuruluşu ve 2009’a kadar yaşanan üç askeri müdahalenin 
tarihleri olarak “1923,” “1960,” “1971” ve “1980” ile yapıtın tarihi olan “2009” rakamlarını üzerine yazdığı Cetvel Darbesi sergideki kilit 
yapıtlardan biri. 
Şilili sanatçı Voluspa Jarpa Olmayan Tarih Kütüphanesi (2010) adlı yapıtında, ABD hükümetinin gizliliğini kaldırıp açıkladığı, Şili 
diktatörlüğü üzerine resmi belgeleri bir kitap formatında topladı. 
Altı farklı cildin her birinden bienal için 200 kopya basıldı ve her gün ilk 20 ziyaretçiye ücretsiz olarak dağıtılacak. 
2004 yılında Rotterdam’da kurulan sanatçı kolektifi Nasrin Tabatabai ve Babak Afrassiabi’nin (PAGES) Katlanıp Kağıt Öğütücüye Giden 
Mektuplar (2008–11) yapıtı, İranlı öğrenciler tarafından Kasım 1979’da Tahran’daki Amerikan büyükelçiliğinde bulunduğu iddia edilen 
iki sayfalık 
A4 boyutundaki parçalanmış mektubun 11 farklı versiyonundan oluşuyor. Mektup, büyükelçiliğin o zamanki maslahatgüzarı olan Bruce 
Laingen tarafından 1 Kasım 1979 tarihinde, elçiliğin öğrenciler tarafından 15 aydan fazla bir süre boyunca işgal edilmesinden sadece 
üç gün önce imzalanmış. 
Aydan Murtezaoğlu, Türkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatürk’ün halka, Latin harflerine dayalı yeni Türk alfabesini 
tanıttığı 1928 tarihli ünlü fotoğrafından esinlenen Karatahta serisiyle ilişkili bir grup yapıt ve belgeyi bir araya topluyor. 

Aydan Murtezaoğlu - Karatahta 

Ali Kazma’nın video yerleştirmesi O.K. (2010) sert bir biçimde belge damgalayan bir resmi görevlinin seri ve görünüşte hızlandırılmış 
eylemini ortaya koyuyor. Gündelik hayatımızda görünür olmayan üretim, onarım ve bakım mekanlarına girerek insanın kendisini ve 
onu çevreleyen dünyayı inşa etme, dönüştürme ve koruma dürtüsünü ve bunun insan doğasındaki anlamını kavramaya çalışan 
Kazma, 2005 yılından beri üzerinde çalıştığı Engellemeler serisiyle Nam June Paik ödülünü kazandı. 



İsimsiz (Pasaport) temasının yanı sıra İsimsiz (Tarih) bölümünde de yer alan Rula Halawani, Varlık ve İzlenimler’de (2009) 20. yüzyılın 
başında çekilmiş fotoğraflarla kendisinin 100 yıl kadar sonra çektiği fotoğrafları yan yana getirerek, Filistin’de 1948 yılında nüfustan 
arındırılan köylerdeki yıkımı ve manzaranın dönüşümünü gösteriyor. 
Amerikalı sanatçı Mungo Thomson’ın İsimsiz (TIME) (2010) adlı yapıtı, haftalık Amerikan haber dergisi Time’ın 3 Mart 1923’teki ilk 
baskısından sanatçının yapıtı ürettiği tarihe kadar olan tüm kapaklarını kronolojik sırayla gösteren bir video çalışması. Yüzlerce 
kapağın seri halde birbirini izlediği çalışmada neredeyse bir yüzyılın, iki dakika otuz saniyeye sıkıştırılması izleyenleri zaman üzerine 
sorgulamaya itiyor. 
İsimsiz (Tarih) başlıklı temada yer alan tüm sanatçılar ve yapıtlarla ilgili ayrıntılı bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulaşabilirsiniz. 
“İsimsiz" (Ateşli Silahla Ölüm)  
"İsimsiz" (Ateşli Silahla Ölüm) başlıklı tema, Torres’in aynı ismi taşıyan ve 1‒7 Mayıs 1989 tarihleri arasında Amerika’da silahla 
öldürülmüş 460 kişinin kimlik bilgilerinin bulunduğu, üst üste konmuş sayfalardan oluşan 1990 tarihli sarsıcı yapıtından esinleniyor. 
Dünya çapında büyük bir hızla artan ateşli silahların yaygınlığını gözler önüne seren bu bölümde yer alan sanatçıların savaşı, cinayeti, 
saldırganlık eylemlerini inceleyen yapıtları yer alıyor. 
Bölüm kapsamında yer alan etkileyici yapıtlardan biri, foto muhabirliğin babası sayılan, 19. yüzyılın en önemli Amerikalı 
fotoğrafçılarından biri kabul edilen Mathew Brady’nin Amerikan İç Savaşı’nda yaşanan şiddeti belgelediği fotoğraf serisi. 1822–1896 
yılları arasında yaşayan 
Mathew Brady’nin akıldan çıkmayan İç Savaş mağdurları görüntüleri, savaş alanında yaşanan katliamı halka ilk defa gösteren 
fotoğraflardan kabul ediliyor. 
Pulitzer ödüllü Amerikalı fotoğrafçı ve foto muhabiri Eddie Adams ise Vietnam War fotoğraf serisiyle Brady’den bir asır sonra Vietnam 
Savaşı’nın dehşet verici anlarını gözler önüne seriyor. Adams’ın Vietnam ordusundan bir askerin, bir Vietkong savaşçısını başından 
vurarak öldürüşünü gösteren Bir Vietkong Tutsağının Sokakta İnfaz Edilişi, Saygon (1968) 20. yüzyılın en önemli yapıtlarından biri 
kabul ediliyor. 
Kayıpları ölü insan görüntülerini kullanmadan gösteren Belçikalı sanatçı Kris Martin’in Obüs Mermi Kovanları II (Obussen II, 2010) adlı 
yerleştirmesi, Birinci Dünya Savaşı’ndan artakalmış 700’den fazla altın renkli boş Howitzer mermi kovanından oluşuyor. 

Kris Martin - Obüs Mermi Kovanları II 

1946 yılında doğan Amerikalı sanatçı Chris Burden’ın Ateş Et (1971) adlı fotoğraf serisi, bir arkadaşının kendisini kasten kolundan 
vurduğu çığır açıcı performansı kayda geçiriyor. 
Mat Collishaw’ın Kurşun Deliği (1988) adlı 15 parçaya bölünmüş çalışmasıysa, birinin kafasının arkasındaki kanlı kurşun deliği olduğu 
anlaşılan, ihtişamlı renkleri ve canlı detaylarıyla kilise vitraylarını andıran bir fotoğrafı sergiliyor. 
“İsimsiz” (Ateşli Silahla Ölüm) başlıklı temada yer alan tüm sanatçılar ve yapıtlarla ilgili ayrıntılı bilgiye bienal.iksv.org adresinden 
ulaşabilirsiniz. 
KİŞİSEL SU�UMLAR  
12. İstanbul Bienali’nde, karma sergilerin çevrelerinde kendi galeri alanlarına sahip 50’den fazla kişisel sunum yer alıyor. Kişisel 
sunumlar, bağlantılı oldukları karma sergilerin ortaya koyduğu konuları inceleyerek tartışmayı daha ileri noktalara taşıyor. 
Kudüs’te doğumlu Filistinli sanatçı Bisan Abu-Eisheh’in bienalde yer alan Bayt Byoot “Evcilik Oyunu” adlı yapıtı Kudüs'ün bazı 
bölgelerindeki yıkılmış evlerden toplanan parçalardan oluşuyor. Giysi, mutfak aleti ve CD gibi gündelik hayata ait kişisel nesnelerden 
granit parça, tahta ve boru gibi mimari unsurlara uzanan parçalar müzelere benzeyen camekanlar içerisinde sergileniyor. Her bir 
parçanın nereden geldiğini belirten etiketin üzerinde yıkım tarihi ve evde yaşamış olan kişi sayısı bulunuyor. 



Hollanda doğumlu sanatçı Eylem Aladoğan, Ruhunu dinle, kanım her an çekilebilecek demir tetiklerin şarkısını söylüyor (2009‒11) 
başlıklı yapıtında, büyük kuş tüyleri, tüfek namluları ve dipçikler gibi şekillerden oluşan bir öbek yaratıyor. İki bölümden oluşan yapıtın 
bir yanı Doğu'ya özgü mimari şekil ve desenlerden türemiş hatları sergilerken, diğer yanı birbiriyle bağlantılı bir dizi kanat tüyü 
görünümünde. 
Meksikalı sanatçı Abraham Cruzvillegas'ın bienalde yer alan Mürekkep ve Kan: 1968‒2009 (2008‒9) isimli yapıtı, 1968 yılından bu 
yana Latin Amerika'da basılmış toplumsal devrim yanlısı malzemeleri yeniden üreten serigrafi baskılarından oluşan büyük bir 
koleksiyon. 
Nazım Hikmet Richard Dikbaş’ın parçalı bir hikayeyi andıran çizimleri Türkiye'nin toplumsal gerçeklerinden bahseden alt metinlerle 
paralel giden samimi ve çok yönlü bir biçimsellik içeriyor. 
New York'ta kurulan sanatçı topluluğu Group Material, AIDS Zaman Dizini adlı yapıtıyla (1989) AIDS'e genel bakışı ve ayrıntıları yan 
yana veren bir diyagramı oluştururken, AIDS hakkındaki mevcut bilgileri ve karmaşık gelişimini bir araya getirerek herkes için anlaşılır 
bir tarihçe derliyor. 
Özlem Günyol ve Mustafa Kunt, Bitmeyen Karalama adlı yapıtlarında, bütün ülkelerin sınırları aynı boyutta kağıda çizilerek üst üste 
bindirip, bakınca amaçsız bir karalama gibi görünen; ancak aslında eksiksiz bir şekilde çizilmiş ülke sınırlarından oluşan ve içerisinde 
kara mizahı barındıran bir küre yaratıyor. 
Ahmet Öğüt'ün Felix Gonzales-Torres'in senkronik çalışan iki fabrika saatinden oluşan yapıtı "İsimsiz" (Mükemmel Aşıklar) adlı yapıtına 
(1991) doğrudan gönderme yapan Mükemmel Aşıklar adlı yapıtı (2008), 2 Euro'luk ve 1 TL'lik madeni paraların yan yana, sergilediği 
benzer estetik, boyut ve ağırlığa dikkat çekiyor. 
Mısır doğumlu Wael Shawky'nin bienalde yer alan Haçlı Seferleri Kabaresi: Korku Gösterisi Dosyası adlı videosu (2010), Arap dünyası 
ve Batı ilişkilerini derinden sarsan Haçlı Seferleri’nin sebep ve sonuç ilişkilerini, işgalle yüzleşmiş insanların gözünden anlatıyor. 
Amin Maalouf’un 1986’da yazdığı Arapların Gözünden Haçlı Seferleri adlı kitabından ilhamla çekilen videoda, olayları canlandırmak için 
Torino’daki Lupi koleksiyonunda yer alan 200 yıllık kuklalar kullanılmış. 

Ala Younis - Kurşun Askerler 

Kuveyt doğumlu sanatçı Ala Younis'in bienalde yer alan yapıtı Kurşun Askerler (2010‒11), 1:200 ölçekte 12.235 askerden oluşuyor. 
Kurşun askerlerin, Ortadoğu'da savaşlarla alakası olmuş veya karşı karşıya kalmış Mısır, Lübnan, Irak, İran, İsrail, Ürdün, Filistin, 
Suriye ve Türkiye'nin askeri üniformalarına uygun şekilde boyanabilmesi için Ağustos ayından itibaren 13 gönüllü sanatçı Younis’e 
yardım etti. 
12. İSTA�BUL BİE�ALİ BİLETLERİ  
12. İstanbul Bienali’nin bilet fiyatı 17 Eylül Cumartesi günü gerçekleştirilecek bienal açılışına kadar 15 TL, 17 Eylül itibariyle 20 TL’ye 
temin edilebilecek. 20 kişi ve üstündeki gruplar, biletlerini 12 TL’ye alabilecekler. İlköğretim ve lise öğrencileri ile 65 yaş üstü 
izleyiciler, öğretmenler, Uluslararası Plastik Sanatlar Derneği üyeleri sergiyi 8 TL’lik indirimli biletle ziyaret edebilecekler. İndirimli 
biletler, bienal başlayana kadar 5 TL’ye alınabilecek. 20 kişi ve üstündeki indirimli gruplar, biletlerini 4 TL’ye alabilecekler. 
Bienal süresince Antrepo’daki gişelerde öğrenci kimliğini gösteren üniversite öğrencileri bienal sergilerini, ücret ödemeden, İstanbul 
Bienali Sponsoru Koç Holding’in konuğu olarak gezebilecek. 
Biletler, Biletix satış kanalları, İKSV (Nejat Eczacıbaşı Binası Sadi Konuralp Caddesi No: 5 Şişhane, pazar hariç her gün 10.00‒18.00 
arasında) ve 15 Eylül’den itibaren Antrepo 3’ten satın alınabilir. 
Lale Kart sahipleri bienal biletlerinde de %20–25 oranındaki özel Lale Kart indirimlerinden yararlanabilecek. 
12. İstanbul Bienali sergi mekanlarında her gün 11.00, 13.30, 15.00, 16.30 saatlerinde, Koç Holding sponsorluğunda düzenlenecek 
rehberli turlara katılım, bienal biletini gösteren izleyicilere 20 TL, indirimli biletini gösterenlere 8 TL olacak. 20 kişi ve üstündeki 
gruplar için rehberli tur 12 TL, 20 kişi ve üstündeki indirimli gruplar içinse 4 TL olacak. Rehberli turlar hakkında detaylı bilgi ve 
rezervasyon için guidedtours@iksv.org adresine e-posta gönderilmesi yeterli. 
Sanatseverlerin ziyaretine 17 Eylül Cumartesi günü açılacak olan 12. İstanbul Bienali'nde, 5 karma sergi ve 50'den fazla kişisel 
sunum yer alıyor. Bienalde 500'ü aşkın yapıt 13 Kasım'a kadar Antrepo 3 ve 5'te gezilebilecek. 
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Untitled (12th Istambul Biennial) es el título que intenta nominar a la presente Bienal de Estambul. Aunque suene ambiguo, el nombre busca enfatizar lo complejo de 
las relaciones entre las obras de arte presentes y nues tra vida ac tual.  Específicamente este Sin t ítul o, construi do del mismo modo en que el artista F élix González-
Torres titulaba sus obras (Untitl ed,  seguido de una descripci ón entre paréntesis) niega de algún modo la posibilidad de poner nombre a la Bienal, en pro de hacer 
crecer su significado visual y poético, antes que conceptual. 

  

Foto: C arolina C astro J .

  

Los años  en que González-Torres (1957-1996) creó y produjo su obra, a medi ados de la década de los ochenta y principios de l os noventa, eran ti empos en que el 
reclamo de los derechos ci viles y, en espec ífico, l as manifestaciones contra l a discrimi nación de los homosexuales y la lucha contr a el Sida, estaban en plena 
efer vescencia. Si bien en los ti empos que corren muchos de esos recl amos ya han encontrado solución -o al menos se han acomodado-, el motor que lleva a l as 
ciudadanos de ayer y hoy a salir a las calles sigue siendo el mismo: hacer del mundo un l ugar mejor. 

Vivi mos en busca de la felicidad. T odo lo que hacemos  tiene como objeti vo ser cada día un poquito más felices. Vi vi mos l a compl ejidad de nuestr as relaciones 
humanas, nos  movemos entre vínculos afecti vos, de amigos, de familia,  de trabajo y de pareja, en una búsqueda inter minable de amor y contención, de dar y r ecibir, 
de sentirnos parte de algo y ser reconocidos como alguien. Buscamos nominar nuestras r elaciones y a nosotros mismos como sujetos. 

¿Si es tan complejo nominar las relaci ones tanto afecti vas  como polí ticas, poéticas y humanas , no ser á más fácil describirlas?,¿No será eso lo que buscaba hacer 
Félix González-Torres al no titular sus obras, si no solo dar una pequeña descripción, un guiño que gui ara nues tra atenci ón hacia ellas para que la poesía de la obr a 
emergiera? 

  



Obra de Félix González-Torres en Specific Objec ts without Specific For m, retrospectiva en Wiels with Erg (Ecol e de Recherche Graphique), Escuela Superior de 
Artes, Br uselas, 2010. Foto: M arc Wathieu

  

En es ta Bienal no hay obras de González-Torres, per o el t ítul o de la exposición y sus temas están basados  en su trabajo, y la identi dad visual de las exposiciones  se 
inspira en su estética mini malista. La filosofía de es ta Bienal es situar las  inquietudes y pensamientos de l os artistas, sus  miradas y acciones específicas  respecto a lo 
político, lo social y lo personal, tomando como punto de partida el acti vismo comprometido de la obr a de es te artista cubano-estadounidense. 

Muchos esperarían que otro aspecto fundamental de es ta Bienal fuera, como ha si do en sus once ediciones anteriores , su diálogo con la ciudad, pero esto ha 
cambiado radicalmente. Untitled (12th Instambul Bi enni al),no dialoga de manera direc ta con Estambul, sino que lo hace con sus habitantes , creando un espacio 
íntimo dentro de ella. Los curadores, Adriano Pedrosa y Jens H offmann,  guiados por el intimismo de l a obra de González-Torres y de l as obras que confor man la 
exposición, decidi eron que lo más adecuado sería que todo el pr oyecto se concentrara en sólo dos edificios que colindan con el Istambul Modern, el Museo de Arte 
Moderno. 

Los Antrepo 3 y 5, perteneci entes a un antiguo complejo aduanero a orillas del Bósforo, han sufrido una gran transfor mación con el proyecto museográfico diseñado 
espec íficamente par a esta Bi enal por el arquitec to R yue Nishizawa, quien ha conseguido refl exionar al mismo tiempo que los artistas y cr ear el ambiente adecuado 
para la curaduría. Si n quitar pr otagonismo a l as obras, l a arquitectura que las conti ene es soberbia en toda su amplitud: unos delgados y aislantes muros de acero 
que imitan contenedores, dispuestos  en interminables  pasillos que se proyectan como pasajes  del espacio donde se  narra la exposición.  Los diferentes espacios y 
pasillos crean una especie de ciudad, con sus  plazas y barrios, lo que estimula múltipl es posibilidades de mirar y recorrer la Bienal. 

  

Maqueta del proyec to museográfico de Ryue Nishizawa. F oto: Mahmut Ceylan. C ortesía: Bi enal de Estambul

  

Untitled está comprendi da por cinco exposiciones colecti vas rodeadas por 55 exposiciones indi vidual es tanto de artistas emergentes  como de otros más 
establecidos . Reunidas bajo un tema en particular, e inspiradas cada una en una obra de González-Torres -Untitled (Passport), Untitled (Ross), Untitled (Death by 

Gun), Untitled (Abstrac tion) y U ntitled (History)-, éstas se topan, se friccionan, se acarician unas  con otras , produci endo una especie de encuentro amoroso en el que 
nada sobra ni nada falta, porque funcionan como un todo. 

  



Félix González-Torres, Untitled (Ross), 1991, caramel os. F oto: Marc Wathi eu

  

Comenzaré el recorrido por Untitled (Ross), inspirada en la obra del mismo nombre realizada por González-Torres en 1991, una montaña intermi nable de caramelos 
envueltos en celofán de color es. El títul o es  un homenaje a Ross Laycock, pareja del artista,  quien fuera motor principal de su obra y, como señal aba González-
Torres, su único espectador. La exposición nos intr oduce a un mundo en que l o personal y lo político van de la mano, explorando temas de amor, relaciones, familia, 
identi dad, deseo, sexualidad y pérdida. Ross , al igual que Gonzál ez-Torres, murió producto de las complicaciones del Si da, y desde entonces el artista realizó un 
gran número de obras que trabajan en torno a su ausenci a. 
En la colecti va Untitl ed (Ross) la mayor parte de l as pi ezas gira en torno al amor en general y en específico al amor gay. La pieza The Black  and White Diary (2009), 
del col ecti vo Michael Elmgreen  and Ingar Dragset, busca de algún modo definir un círcul o familiar y amistoso en torno a su rel ación de par eja. Así como en la 
nominación de U ntitled hay algo que es i ndefinido, las  relaciones gays suel en vi vir la compleja i ndefinición de sus dinámicas  dada la presión social y su contexto. 
Esta pieza consiste en 364 fotografías en blanco y negro que l os artistas han hecho de sus amigos en un entorno cotidiano en l os últi mos años.  Al modo de 
fotografías de velador o escritorio, completamente cercanas, uno va encontr ando i mágenes de parejas  comprando el diario, parej as desayunando en sus camas, 
teniendo sexo, cami nando por el parque, travestis en l as calles ,drag-queens… El recorrido del largo pasillo de imágenes se vuel ve un contenedor visual de la historia 
de todas esas personas, generando sensaci ones  que nos llevan a nuestros propios  recuerdos.  De algún modo nuestra sensibilidad se ve afectada por una 
sensaci ón de abandono profundo, de extrañar algo o a alguien que ya no está ahí presente y solo vi ve en nuestr a memoria. González-Torres evoca la presencia de 
Ross a través de caramelos que nunca se ter minan para que la i magen de Ross nunca desaparezca, al igual que las personas de esas fotografías. 

  

Michael El mgreen and Ingar Dragset, The Black  and White Diary, 2009, 365 fotografías en bl anco y negr o e i mpresi ones a color desaturadas, di mensi ones  variabl es. 
Foto: C arolina C astro J .

  



Michael El mgreen and Ingar Dragset, The Black  and White Diary, 2009, 365 fotografías en bl anco y negr o e i mpresi ones a color desaturadas, di mensi ones  variabl es. 
Foto: C arolina C astro J .

  

Félix González-Torres buscaba también la reivi ndicaci ón de l os derechos homosexual es a través  de un trabajo profundamente poético. En esos mismos años el 
grupo de artistas Group Mater ial  trabajaba acti vamente en campañas de información e i mpacto social para generar conciencia en l a sociedad estadounidense sobre 
la falta de compromiso del gobierno de Ronal d Reagan en la prevención y cuidado de los enfermos  de Sida. De este modo, l a sal a dedicada a la documentaci ón de 
Group M aterial convi ve con Untitled (Ross) desde un punto de vista más político. 

  

Instal ación de Group Material, sel ección de documentos  que for man una cronología del Sida en los años 80, 1989, materiales y  di mensiones diversos. Cortesía de 
Fales Libr ary and Speci al Collections, New York University, Nueva York, y Bi enal de Estambul

  



Group M aterial. F oto: Carolina Castro J.

  

Entre ambos  lugares, político y  privado, se encuentra el video de Akram Zaat ari Tomorrow Everythi ng Will Be Allright, ( 2010), un chat r ealizado en l as hojas de una 
máquina de escribir entre una pareja que ha teni do una pelea o acaba de separarse. Uno escribe en color roj o, el otro en negro, manteniendo un diálogo fl uido como 
si se tratara de un chat de computador en el cual discuten asuntos pr ofundos y banales de su situación. F altas, apego, expec tati vas, preguntas sin respuesta van 
apareci endo en el di álogo que toda parej a ha tenido alguna vez en medio de una ruptura. La pieza se torna un autorretrato col ecti vo que nuevamente apel a a la 
simbol ogía del amor. 

  



Akram Z aatari, Tomorrow Everything Will Be Alright, 2010, video digital, 12 min. Foto: Car olina Cas tro J. 

  

Akram Z aatari, Tomorrow Everything Will Be Alright, 2010, video di gital, 12 min. Cortesía del artista y Galerie Sfeir Seml er, Beirut, Líbano. Foto: MUSAC, León, 
España

  

Junto a esta sal a encontramos la obra del fallecido artista José Leonilson. Conformado por diferentes  dibujos y bordados, su trabajo cobra aún más sentido en torno 
a su ausencia y, espec íficamente, la de R oss. Sus dibujos  hablan directamente del amor, es tán dedicados  a alguien de quien el artista estuvo enamorado, pero su 
mensaje poético se vuel ve abi ertamente polí tico al señalarse a sí  mismo y a sus pares gays como una mi noría. Una obra delicada y provocadora frente a l a cual es 
imposi ble no reaccionar. 

  

  



Leonilson, Untitled, 1989, acuarela y  tinta negr a sobre papel, 32 x 24 cm. Cortesía: Guilher me Salvatore

  

Otro notable tr abajo en la sección Ross es el  de Hank W illis Thomas,  quien r escata la estética de l os carteles de lucha de las minorías negras en los años cincuenta 
y sesenta, cuyas referencias  vienen de las fotografías de Ernest Withers. En una sala se disponen linealmente sus más de 30 pinturas en blanco y negro, que 
contienen frases como I AM A MAN , I AM  WOMAN, I AM… A modo de letanía contemporánea, l a instalación es li mpia y directa. Si miramos  con detención, 
podríamos señal ar que Willis Thomas es con es ta serie de microhistorias  de rei vindicaciones de cada indi viduo l o que On Kawara es a la gran historia del mundo con 
su serie de pinturas de fechas. 

  

Hank Willis Thomas, I  Am a Man, de la serie I Am. Amen, 2009, 20 paneless , Liquitex  aobre lienzo. 65 x 49 x 5.7 cm cada uno. Foto: C arolina C astro J .

  



Entrada a la sección Untitled (Abstraction). Foto: C arolina C astro J.

  

En otra sal a de Antrepo se encuentr a Untitl ed (Abstraction), inspirada en la obra de González-Torres U ntitled (Bloodwork-Steady  Decline, 1994), que buscara 
subvertir las formas abstrac tas en algo político, corpóreo e incluso orgánico. En esta colec tiva, montada con una rigurosa l ógica curatorial, convi ven planos  de 
colores, formas puras, espejos, pinturas planas, fotografías e incluso películ as de cine, fruta,  hor migas y texturas  realizadas a mano alzada. Las enormes estr ucturas  
de cartón corrugado de Charlotte Posen enske que al uden a tuberías de aire acondicionado convi ven sutilmente con los  delicados  Bichos de L ygia Clark,  aludiendo 
a la si mpleza de las  ideas. 

  



Charlotte Posenenske, Square tubes, de l a serie DW, 1986, cartón corrugado. 152 x 107 x 30 cm. F oto: Mahmut Ceylan. Cortesía: Bienal de Estambul

  

Lygia Clark, Crab Beas t (Bicho Caranguejo), 1960, aluminio,  30 x 16 x 1 cm. Foto: Mahmut Ceylan. Cortesía: Bienal de Estambul

  



Lygia Clark, Bicho, 1960, alumi nio, 30 x 30 x 10 cm. F oto: Carolina Castro J.

  

Por otra parte, el sol o show de Dóra Maurer muestra de una manera elegante y delicada cómo l a abstracción y la geometría es tán presentes en las  for mas de l a 
naturaleza, y cómo es tas defi nen la forma del espacio que ocupan. Sus di bujos de grafito Hiden Structures Series realizados en 1977 dial ogan a la perfecci ón con la 
sala contigua en que se encuentra la obra de R enata Lu cas Failure,  2003. Un piso de madera con bisagras que van cambiando de posición diariamente, 
modificando l a configuración del espacio y creando la sensación de ines tabilidad del lugar sobre el cual es tamos parados. A modo de movimiento tel úrico abstracto, 
las placas nos recuerdan la fragilidad del hombre en un contexto determi nado. 

  

Dóra Maurer, Seven Twists, 1979, 23 x 23 cm cada uno (4 de una serie de 5),  i mpr esión de plata. C ortesía: Vi ntage Gallery

  



Renata Lucas , Failure (Falha), 2003. Foto: Carolina Cas tro J.

  

Lygia Pape presenta el último registro de su obra Divisor, 1969, una pequeña foto de la acción r ealizada en Río de Janeiro en que miles de personas i nsertan su 
cabeza en una gigantesco manto blanco de tela. Esta obra, al igual que l a de Lucas,  es tá cargada de un sentimiento humano col ecti vo, al ver a la humanidad como 
una masa  blanca y pura en movi miento hacia una felicidad próxi ma y común. 

  

Lygia Pape, Divisor, 1968–85, 2,000 x 2,000 cm, perfor mance. Cortesía de la artista.  Registro: Paula Pape. Foto: Mahmut Ceyl an para la Bi enal de Estambul

  

El trabajo 16mm Singularity, 2010,  de Alexander Gutke, es si n lugar a dudas  uno de l os más poéticos de l a Bienal. U na ci nta fílmica de 16 mm y de casi 50 metros 
de largo recorre de forma cíclica todos los muros  que forman el espacio de la colecti va Untitled (Abs tractions). En una esquina inferior, el film es proyec tado 
en loopen una pequeña pantalla de apenas de 15 cm. En la imagen de la proyección se puede ver una cinta métrica escala 1:1 que, tr anscurriendo cuadro a cuadro, 
le hace ver al espectador la medida de la sala. Segundos  y centímetr os (tiempo y espaci o) nos  sugieren que existen los límites y que las  cosas tienen una medida 
que es también finita, al igual que cualquier construcci ón humana. 

  



Alexander Gutke, Si ngularity, 2010, fil m de 16 mm. Foto: Mahmut C eylan. Cortes ía Bienal de Estambul

Alexander Gutke, Si ngularity, 2010, fil m de 16 mm. Foto: Mahmut C eylan. Cortes ía Bienal de Estambul

  

Por otra parte, Gabriel Sierra, en un trabajo i nfinitamente simple, nos  recuerda a su modo la i mposibilidad de medir en este caso lo orgánico. Su pieza, Si n 
título (Soporte par a lección de matemáticas), 2007, consta de un plato de frutas atr avesadas  por unas reglas de madera con un aspecto muy pareci do a un bodegón 
de pintur a. La obsesión del hombre por cuantificar sus objetos, medir su ti empo y clasificar sus  acciones es trasl adada por ambos  artistas  a una pequeña y sutil 
parodi a de nues tras pr opias manías y oper aciones de control sobre lo que nos rodea. 

  



Gabriel Si erra, Untitl ed (Support for Math Class/Sin título (Soporte para l ección de matemáticas), 2007, r eglas, plato y  frutas, di mensiones variables. Foto: Carolina 

Castro J.

  

A difer encia de lo que uno pensaría, la reconocida artista Iraní, Mona Hatoum, for ma parte de esta colecti va con uno de l os trabajos más leves y tenues. H air Grid 

with Knots 6, 2003, consiste en un pequeño y simple dibujo que representa una grilla realizada con pelo humano. Es te tr abajo nos habl a de la condición del cuerpo 
del otro a través  de una representación metonímica de éste. A su lado, Jorge Macchi pr esenta una obra hecha en papel de periódico con sus reconocidos recortes, 
y lo único que podemos ver es la fr ase Ouro Preto (Oro Negro), nombre de la ciudad brasileña que fue explotada en la Colonia a través de la extracción de oro por 
parte de los portugueses. Dos trabajos  compl etamente abstractos que hablan del cuer po y su explotación. 

  



Jorge Macchi, Ouro Pr eto, 2009, tres capas de periódicos recortados, 56 x 35 cm. Foto: Car olina Cas tro J.

Entrada a la sección Untitled (Passport). F oto: Carolina Castr o J.

  

En Untitl ed (Passport), la obra de Félix González-T orres es una edición ilimitada de pequeños libr os con forma de pasaporte en cuyas páginas es posible ver la 
imagen de un pájaro cruzando un ci elo tormentoso. Evidentemente este trabajo habla del movi miento y l a libertad y la noción de viaje en busca de un des tino mejor. 
González-Torres reflexi ona sobre la i mportancia de la búsqueda de identi dad que nos  vuel ve capaces de cruzar cualquier fr ontera, a pesar de l os impedimentos 
sociales, en busca de nuestra felicidad. Entre l os artistas vincul ados con es ta exposición encontramos la muestra i ndi vidual de Rosangela Rennó Imemorial,  un 
extenso archi vo que relata las  ruinas  de Brasilia,  fotografías  de los obreros  que la construyeron a fines de los  años 50 y otras fotografías  históricas  robadas  de la 
Biblioteca Nacional de Río de Janeiro. Un profundo tr abaj o de investigación que nos vuel ve consci entes de que en muchos casos l a memoria es negligente, con l o 
cual la herencia historia tiene muchas posibilidades  de ser contada de manera confusa y amnésica. 

  



Rosangela R ennó, Imemorial, 1994, 40 i mpr esiones fíl micas ortocromáticas, 10 i mpresi ones  a color, alumi nio, marcos de hi erro, tuercas. 60 x 40 x 2 cm. Foto: 
Carolina Castr o J.

  

Rosangela R ennó, Imemorial, 1994, 40 i mpr esiones fíl micas ortocromáticas, 10 i mpresi ones  a color, alumi nio, marcos de hi erro, tuercas. 60 x 40 x 2 cm. Foto: 
Carolina Castr o J.

  

La construcci ón de l a identidad de un pueblo es al mismo tiempo la construcción de las i dentidades  indi viduales . En es te senti do, la instalación de Vesn a 
Pavlovic Search for Landscapes nos acerca a un mundo biográfico a través de las i mágenes de vacaci ones  de familia y desti nos turísticos  emblemáticos. Las  
fotografías sal en de varios proyectores de diapositi vas que van montando unas i mágenes con otras, a modo de recuerdos  que llegan a nuestra cabeza 
espontáneamente, desordenados y creando relaciones  entre el pasado y el presente. Los l ugares de las diapositi vas se van vol viendo familiares, construyendo un 
paisaje común. 



  

Vesna Pavlovic, Search for Landscapes , 2011, proyección de diapositivas. Foto: Carolina Castr o J.

  

Vesna Pavlovic, Search for Landscapes , 2011, proyección de diapositivas. Foto: Carolina Castr o J.

  

Siguiendo la línea de lo personal y lo político, en Untitl ed (Passport) aparece tambi én l o propio, l a búsqueda i nsaciable de la pertenenci a, de integración al mundo 
que nos  rodea mediante la constitución de nuestra identidad. Somos  hombres, muj eres, nacidos en un lugar, con una ocupación, ordenamos, jerarquizamos y 
nombramos l as situaciones y también los  obj etos  que nos rodean. Fathers es una serie de fotografías pr esentadas por la artista Taysir B atnij i, ejercicios 
taxonómicos que buscan mostrar la estética de la desaparición creando un es tado intermedio o un no- estado de l as cosas. La conexión que establece entre la 



imagen de la foto del padre y l os el ementos que la rodean comprenden una analogía de la his toria y su contexto. La fotografía del padre se alza como un monumento 
privado, un referente familiar, un r ecordatorio social del patriarcado y de la geneal ogía pública  de la memoria colec tiva. 

  

Taysir Batniji, F athers, 2006, serie de 34 i mpresiones digital es, 54 x 74 cm c /u.  Edición de cinco. F oto: Carolina Castro J.

  

Simon Evans continúa con la taxonomía a través de sus  dibujos. El artista crea mapas que van haci endo una sel ección tanto de objetos  como de pal abras y 
pensami entos en funci ón de crear un lugar de pertenencia. Mapas  que crean l ugares, pero no l ugares cualesquiera, sino lugares personales  que se vuel ven propios 
al ser cartografiados por la historia indivi dual de cada uno. Mapas de experiencias , cargados de emociones y recuerdos. Evans selecci ona objetos, hace listas de 
palabras y redibuj a las ci udades  en las que ha es tado guiado por las  experienci as vi vidas en ellas. 

  

Si mon Evans. Foto: Nathalie Barki. C ortesía: Bi enal de Estambul

  



Si mon Evans. Foto: Carolina Cas tro J.

  

Muchos nuevos mapas  han sido creados  en la historia.  En la medida que se fueron descubriendo lugares, la cartografía de la ti erra fue cambiando, per o también 
fueron cambi ando l as poéticas que i nterpr etaban esos mapas. C omo una cita indirecta al mapa i nvertido de América que hiciera Joaquín Torres-García, Hank W illis 
Thomas, a quien mencioné anteriormente por su preocupación sobre las  mi norías  negras, presenta en la colecti va de Untitl ed (Passport) un nuevo mapa: América 
del Norte unida a tr avés del canal de Panamá al continente  Africano. A Place to Call Home es una pi eza sólida y abr umadora, que retoma la poética de l a obra de 
Torres-García sobre l a hegemonía de poder entre el norte y el sur, sumando la problemática de la identidad i ndi vidual que imagina una nueva configuración 
continental y proponiendo una explicaci ón a la cultura Afro-americana. 

  



Hank Willis Thomas, A Place To Call Home (Africa-America), 2009, aluminio pulido. C ortesía del artista y Jack Shainman Gallery, Nueva York

  

En la colecti va Untitl ed (History) son los libros  los que actúan como mapas de la historia y la no-historia de relatos tan personal es como políticos. Esta exposición 
busca llamar la atención sobr e las rel aciones formal es entre l a narrativa del tiempo y la experiencia del espaci o. Llamada sol o Untitl ed, l a obra de F élix González-
Torres que hace de punto de partida de es ta exposición fue realizada en 1988 como parte de un grupo de trabajos basados en hechos reales representados  por 
palabras, tomados de la historia o l a cultura popular y escritos con letra bl anca sobre fondos negros con las  fechas en que ocurrieron. 
En el marco de esta colecti va, la artista Volusp a Jarpa presenta Biblioteca de No Historia, compues ta por documentos oficiales sobre la dictadura chilena que fueron 
desclasificados  por el gobierno de Estados U nidos . Presentados como libros y dispuestos a modo de una r episa de biblioteca, éstos pueden ser ojeados  y llevados  
por los espectadores , transfor mando la obra en algo efímero y finito.  La artista pone de manifiesto una nueva historia que se relata través de algo que no ha sido 
contado, a través  de una no-historia. Ambos trabajos, el de Gonzál ez-Torres y Voluspa Jar pa, nos  muestran que la historia puede ser reescrita en base a un proceso 
de edición y sel ección de nombres, lugares , hechos y cosas, cues tionando desde distintos lugares el modo unilateral en que la historia es comúnmente contada. 

  



Voluspa Jarpa, Biblioteca de No Historia,  2011, 1,000 x 320 x 54 cm. F oto: Carolina Castr o J.

  

Voluspa Jarpa, Biblioteca de No Historia,  2011, 1,000 x 320 x 54 cm. F oto: Mahmut Ceyl an. C ortesía: Bi enal de Estambul

En es ta narrati va encontramos la obra de Milena Bonilla, quien escribe su propia edición del Capital de Mar x, una copia no autorizada de una traducción al español, 
en este caso escrito por la artista (diestra) con su mano izquierda. La acción de la artista parodia la imposibilidad de l eer el libro, creando una tensión entre su 
contenido incomprensi ble y la ostentosidad de un obj eto sin contenido por la complejidad de éste. Bonilla trabaj a desde hace ya un ti empo con el legado de Karl 
Marx, rel acionándolo con la sensaci ón de vacío. En el marco de Untitled (History) participa también en una indivi dual en la cual encontramos una calcografía hecha 
sobre la tumba del filósofo alemán. Stone D eaf  es el video que completa l a instalación, adhiriéndose a la sensación de vacío de un modo más directo. El video 
muestra la lápi da de Mar x por frag mentos, nunca en su totalidad. Se ven pequeñas  grietas y hormigas que caminan a su alrededor. Ambas piezas, video y 
calcografía,  crean una especie de anti- monumento que cuestiona  la  i deología del pensami ento de Mar x. U na profunda refl exión sobre la ausencia, sensación que 
está muy presente en toda la obra de Gonzál ez-Torres y en es ta Bienal. 



  

Milena Bonilla, C apital/Sinister Manuscript  (Luxury Version), 2008, libro i mpreso, 6.1 x 33.1 x 22.6 cm. Foto: Mahmut C eylan. Cortes ía:  Bienal de Es tambul

  

La relaci ón entre el tiempo y el espacio se va vol viendo ambigua en l a medida que tomamos distanci a de los  hechos  y somos  capaces  de rearticul ar la historia con 
nues tras propias experiencias . Pale Fire Freedom Machine, 2005, de Geoffrey Farmer, muestra la obsesión del artista por las posibilidades  escultóricas de la 
fotografía y por la descontextualización de la historia a través de r ecortes  de revistas  de personajes emblemáticos  y lugares reconocibles mediante los cuales  crea 
un nuevo escenario en ti empo presente.  La densidad histórica que se percibe al estar frente a estas pequeñas esculturas de papel es abrumadora; l as figuras han 
adquirido volumen y vida. Una terapia de identificaci ón, de buscar cómo, medi ante las historias de otro, construir la nuestra, algo así como cuando todas  las 
canciones que escuchamos habl an de l o que nos  sucede. 

  

Geoffrey Far mer, Pale Fire Freedom Machine (Archive),  2011, varios materiales , di mensiones variables. F oto: Carolina Castr o J.

  



Geoffrey Far mer, Pale Fire Freedom Machine (Archive),  2011, varios materiales , di mensiones variables. F oto: Carolina Castr o J.

  

Del mismo modo, l a obra de Jonathas de Andrad e, Resaca Tropical, 2009,  se apropia de otras historias y crea r elatos  paralelos, invitándonos a pensar por un lado 
que todo l o que no ha sido obser vado y es olvi dado es al mismo tiempo conservado por el hecho de no ser tocado o interpretado, y por el otro señalando que hay un 
ánimo de destrucci ón en l a creaci ón de un nuevo relato. Es ta i nstalaci ón de fotografías  está vinculada a las páginas de un diario ínti mo encontr ado en un tacho de 
basura en Recife, Brasil, l ugar donde el artista pasó largas vacaciones junto a sus amigos. Las  fotos muestran como escenario l a misma ciudad donde el diario fue 
escrito  pero en tiempos  diferentes. Los componentes  de Resaca Tropical son documentos históricos que j untos componen una ficción urbana de una ciudad en la 
cual se mezclan los deseos expresados  en las páginas  con la arquitectura de la ciudad en constante transformaci ón.  Recife se ve como una ci udad latinoamericana 
tipo, marcada por la utopía del modernismo. 

  

Jonathas  de Andrade, Ressaca Tropical, 2009, ins talación con 101 fotografías y 140 páginas de diario, 13 x 20 cm c /u.  Foto: Mahmut Ceyl an. Cortesía: Bienal de 
Estambul

  

Como concl usión en el terreno de la historia,  Taysir B atnij i, la misma artista de las fotografías del retr ato del padre en Untitled (Passport), nos presenta en la 
colecti va U ntitled (History) una pequeña pieza que hace de gancho, uni endo en el terreno del arte l o público como algo privado y también político.  Suspended 



Timeconsiste en un reloj de arena tumbado sobre una repisa, el cual tiene la misma cantidad de ar ena en ambos lados. El tiempo está detenido, el rel oj de arena 
resignifica el símbolo del infi nito evocando otro tr abaj o de Féli x González-Torres que dialoga con el ti empo: Untitled (Perfect Lovers), una pareja de relojes que 
marcan la misma hora, realizada el año que murió Ross  Laycock. Tres  años antes el artista había escrito en una carta a Ross: “Nosotros  estamos sincronizados, 
ahora y para siempre.” 

  

Taysir Batjini, Suspended Ti me, 2011. F oto: Carolina Castr o J.

  

Ya como cierre fi nal a esta Bi enal y a l a compl eja historia de vida que da fuerza a la obra de Gonzál ez-Torres está Unitled (Death by Gun). Esta obr a de Gonzál ez- 
Torres corresponde a una pila de pliegos de papel impresos con l os rostros  de personas muertas por ar ma de fuego en los Estados U nidos  dur ante la semana del 1 
al 7 de mayo de 1989. Las  460 víc timas  están ordenadas  por nombre, edad, ciudad y estado con pequeñas descripciones de l as circunstancias  de cada muerte. 
González-Torres se apr opió de estas imágenes y palabras de un artículo que publicara la r evista Ti me llamado 7 días  de muerte y las transformó en su obra. Sin 
lugar a dudas, es te trabajo cobra aún más senti do en nuestro ti empo en que las  muertes domésticas por armas y la vi olenci a en el mundo son cada día mas 
comunes . Somos bombardeados  todos l os días por cientos  de imágenes  de muerte, guerra y terrorismo, haciéndose cada vez  más dif ícil sucumbir incluso ante la 
realidad más br utal.  La exposición grupal que lleva el mismo nombre que esta obra de González-Torres muestra l a ubicuidad de l a relación Pistola/  Violencia a través 
de una gran di versidad de obras históricas y contempor áneas. 
En pri mer lugar, y como ancla principal a la obra del artista cubano, se encuentran las obras de Chris Burden yEddie Adams. El gatillo que Adams disparó en 1968 
durante l a guerra de Vietnam ha traspasado los cuerpos de miles de espectadores que hemos teni do l a posibilidad de ver su emblemática fotografía Street Execution 
of a Viet  Cong Prisoner: la muerte en carne vi va a través de una imagen que es parte constituyente del imaginario del siglo veinte, una pieza que muestra la 
brutalidad de la sol edad humana sumi da por la violencia y la resignación. En Shoot, de Chris Burden la pistola se vuel ve hacia el artista. R ealizada en 1971, esta 
obra consiste en una serie de fotografías que registran el performance realizado por Burden en el cual un amigo le dispara intenci onal mente en el brazo. Shoot tiene 
un peso político específico al enfrentar al artista cara a cara con una realidad demol edora y brutal.  En su acción está el riesgo de un desenlace fatal, con lo cual el 
triunfo tiene una alta posibilidad de pasar a la historia del arte contempor áneo, dada su poética radical centrada en l a posibilidad de fracaso y muerte. Ambas obras 
están enfundadas en el poder de la vida y el breve instante que l a separa de la muerte. 

  



Vista de la instalación de obras de Chris Burden, Eddie Adams y R oy Lichtenstei n. Foto: C arolina C astro J.

  

Chris Burden, Shoot,  1971, tres fotografías en blanco y  negro y texto descriptivo del perfor mace, 20.3 x 25.4 cm cada fotogr afía. Foto: N athalie Barki. Cortesía: Bienal 

de Es tambul.

  

Con la misma intensidad, aunque lejos  de los hechos históricos que cargan de sentido a l a obra, Estadio N acional 11.09.09, de C amilo Yañez , di aloga de modos 
profundamente poético con la muerte y abiertamente político con la memoria. La historia relata que durante algunos meses de la dictadura militar chilena, el Estadio 
nacional fue ocupado como centro de torturas, pasando por ahí cerca de cuarenta mil detenidos, muchos  de ellos hoy desaparecidos. Años más tar de, y ya vuelto el 
país a la democracia, el gobierno decidió restaurar el edificio del Estadio N acional por la conmemoración del bicentenario en 2010. Yañez fil mó el mismo día del 
Golpe de Estado, 36 años después, un loop del Estadi o en pl eno proceso de remodelación. La pieza está presentada en un solo show que le da i ntimi dad y el 
ambiente adecuado par a ser vista con detenimi ento: una biografía colecti va que el artista realiza como un si mbólico ac to de comuni ón hacia sus compatriotas, 
amigos y familiares, y que nos mues tra que aunque el lugar cambie su aparienci a, el peso y l a fuerza de l os hechos ocurridos ahí per manecer án en l a memoria de 
muchos. 

  



Camilo Yáñez, Estadio Naci onal 11.09.09 Santi ago de Chile,  2010, video ins talaci ón con proyecci ón a ambos lados  de la pantalla,  sonido, 9:56 min. Foto: N athalie 
Barki. Cortesía: Bienal de Es tambul

Otra pieza de vi deo, en una sala contigua a la colecti va D eath by  Gun, es Efectos de Familia de Edg ardo Aragón, en esta caso una biografía familiar basada en l os 
hechos de corrupción y conflictos  territoriales entre sus  parientes . Las diferentes escenas del vi deo muestr an a través de juegos de ni ños, ritos y amedrentamientos , 
ideas conceptual es que describen el crimen y la violencia. 

  

Edgardo Aragón, 1993, 2010, pólvora sobre papel y 19 casquillos de bala vac íos, 78 x 56 cm. Foto: Nathalie Barki. Cortes ía:  Bienal de Estambul

  

La Bi enal de Estambul está llena de obras notables , muchas aquí sin mencionar. Los curadores han trabajado meticulosamente la selección, tanto de l os artistas 
como de las obras , consiguiendo su objeti vo: explorar las  relaciones entre arte y política, enfocándose en obras formalmente innovador as y políticamente francas. 



Esta Bienal ha corrido un gran riesgo al apostar por su for malidad estética. Encontramos en ella un gran número de obras  abstractas y también en papel, muchas 
obras históricas perteneci entes a colecci ones pri vadas que han sabido ser compensadas  con obras de muchos artistas j óvenes, un gran número de ellos 
latinoamericanos. Una Bienal que exprime al máxi mo l as posibilidades experimental es de su for mato y que se asienta en las ambiciones  del lugar donde se lleva a 
cabo y en su trayec toria. 

  

Foto: C arolina C astro J .

  

A simpl e vista, y sin el filtro de l as emoci ones a l as que apela,  esta Bienal parece dedicada a l os col eccionistas. Es una Bienal filantrópica llena de pequeñas j oyas, 
algo así como un gabinete de curiosidades contemporáneas dispuestas ahí por sus  autores para ser examinadas y obser vadas por los  expertos. Pudiera ser que si 
no somos eruditos  conocedores  de la historia del arte del s.  XX no comprenderíamos nada de l o que ahí sucede, de las  relaciones entre las obras  que tanto se ha 
habl ado en los meses previos a su apertura. Y es ver dad, hay cierta compl ejidad en la disposición de l as obras, en el modo académico en que esta Bi enal ha sido 
articulada por sus curadores. Pero no dejo de pensar que cualquiera que visite esta Bi enal puede comprenderla porque su princi pal car acterística, y en eso ha sido 
capaz  de mostrar la esencia de l a obra de F élix González-Torres, es que tiene múlti ples capas , diferentes lec turas , todas  válidas , todas  posibles. 

Sus mensajes polí ticos, al mismo tiempo que poéticos, son claros: Ross: amor, relaci ones  afecti vas, parejas homosexuales, discriminación e inclusión 
social; Abstraction: l a subversión de las formas, estructuras orgánicas; Passport: conflictos de fronter as, inmigrantes , identidad; History: pasado, patrimonio, 
testimonios ;Death by Gun:  muerte, violencia, dol or, ausencia. 

Una Bienal metonímica en que todos temas son dependi entes e independientes el uno del otro, al igual que l as obras que hablan de esos temas. C ada obra se 
articula en si misma como un todo, pero al mismo tiempo es parte de un todo mucho más grande. Una Bienal orgánica, que mues tra que el arte es una materia vi va 
que provoca sensaciones y reacciones, que tiene el poder de cambi ar nuestro estado de ánimo, redireccionar nuestros deseos y darnos l a fuerza de empuj ar siempre 
hacia delante. Una Bi enal que es , primero, amorosa en su tarea de desciframiento, y luego una constr ucción a partir de las cosas, de valor es y significados para la 
vida y el arte. 

  



Foto: M ustafa Onder. Cortes ía:  Bienal de Es tambul

  

  

  

Untitled (12th Istambul Biennial)
Del 17 de septiembre al 13 d e noviembre de 2011
Estambul, Turquía
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KRITIKK 23.09.11

Efter den vita kuben 

Av Kim West 

 
Renata Lucas, Failure (Falha), 2003. 

Untitled (12th Istanbul Biennial) är ett starkt argument för den klassiska utställningsformens fortsatta relevans. «Vi ska göra 

en riktig utställning», förkunnade curatorerna Jens Hoffman och Adriano Pedrosa provokativt vid den första presskonferensen inför 
biennalen förra hösten. Det vill säga: en utställning som äger rum i traditionella utställningslokaler och består av omsorgsfullt installerade 
konstnärliga objekt, inte ett projekt som betonar diskursproduktion och sociala händelser eller lämnar institutionen och flyttar ut i 
stadsrummet. 
En riktig utställning är faktiskt vad som möter betraktaren i de tre stora utställningssalarna i de gamla tullbyggnaderna Antrepo 3 och 5 
nere vid kajen i Beyogludistriktet i Istanbul. Konstverk av ett hundratal konstnärer är sobert installerade i vit- och gråmålade rum i en lika 
sober, temporär utställningsarkitektur ritad av Ryue Nishizawa. Det råder ingen tvekan om att den tolfte Istanbulbiennalen är ett kall på 
en återgång till ordningen, en rappel à l’ordre. I ett avseende är den konservativ. Men konservatismen i denna utställning är samtidigt det 
nödvändiga villkoret för en rad radikala curatoriska beslut och konstnärliga ställningstaganden. 



 
Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Death by Gun), 1990. 

Man kan uttrycka det på ett mer drastiskt sätt. Med den tolfte Istanbulbiennalen tycks den vita kubens tidsålder definitivt ha nått sitt slut. 
Detta kan låta besynnerligt. Är inte denna utställning installerad just i klassiska, vitmålade gallerirum? Och är den inte därmed snarare ett 
återupprättande av den vita kuben på bekostnad av de mer experimentella utställningspraktiker som har kännetecknat många av de 
senaste två decenniernas biennaler (inte minst i Istanbul)? Men «den vita kuben» är inte i första hand namnet på ett dispositiv för 
galleriarkitektur och utställningsdesign (vita väggar, sparsam inredning, allmänt ljus osv). Det är namnet på ett konstteoretiskt argument 
enligt vilket detta arkitektur- och designdispositiv har ideologiska effekter. Den vita kuben, har vi lärt oss sedan Brian O’Doherty 
introducerade termen 1976, isolerar konstverken från den sociala verkligheten, kväver deras politiska potential och reducerar betraktaren 
till en passiv blick. 

 
Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Passport #II), 1993. 

Den tolfte Istanbulbiennalen bekräftar slutgiltigt vad vi egentligen har vetat länge: att det i själva verket är detta argument som är 
reducerande, att ett konstverk inte automatiskt desarmeras av utställningsrummets väggfärg, att en människa inte träder ut ur den politiska 
verkligheten därför att hon kliver in genom en konsthalls entré. I förlängningen visar den därmed också att de begrepp och analyser som 
ligger till grund för den vita kubens argument inte längre är relevanta för att tänka konstens kritiska möjligheter i samtidens sociala, 
politiska och ekonomiska situation. Föreställningen att de borgerliga konstinstitutionerna upprätthåller en alienerande ideologi om 
estetisk autonomi som separerar konsten från de politiska handlingarnas värld är otillräcklig som utgångspunkt för en kritisk eller radikal 
hållning i den samtida, nyliberala kapitalismens tillstånd, där dessa institutioner metodiskt monteras ned till förmån för detaljstyrda 
kulturpolitiska initiativ, en eventkultur som gärna bejakar publikdeltagande men är oförenlig med all typ av komplexitet och en 

företagskultur från vilken fri kritik och politisk radikalitet är uteslutna per definition. 



 
Felix Gonzalez-Torres, Untitled, 1988. 

Untitled (12th Istanbul Biennial) bygger på ett par övergripande curatoriska ställningstaganden. För det första: att biennalen inte är 

staden. Curatorerna har inte känt något ansvar inför Istanbul som en metropol i Europas utkant, som en plats där historier och kulturer 
korsas eller som ett slagfält i den globala klasskampen. De har inte velat använda utställningen som ett socialpolitiskt projekt, rikta 
uppmärksamhet mot stadens periferier eller aktivera stadsrummet. Man kan tänka sig flera argument för detta beslut, inte minst att de 
långsiktiga effekterna av sådana åtgärder är högst osäkra och att de därför riskerar att enbart tjäna turist- och eventindustrins intressen. 
Hur som helst blir det med detta beslut möjligt för curatorerna att «undvika oavsedda kontextualiseringar» och genomföra en tydlig och 
koncentrerad utställning vars fem delar är förlagda till samma område. Om detta å ena sidan är ett steg bort från den politiskt engagerade, 
platsspecifika konstens tradition, så är det å andra sidan också ett tydligt avståndstagande från den regionalpolitiska agenda som ofta 
ligger bakom biennalernas själva existens och utövar ett tyst inflytande över deras utformning. 

 
Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Bloodwork - Steady Decline), 1994. 



För det andra instiftarUntitled (12th Istanbul Biennial) en ny, mindre curatorisk genre: utställningen som kommentar. Utställningen som 
sådan tar sin utgångspunkt i Felix Gonzalez-Torres konstnärskap som, förklarar curatorerna, navigerade mellan «politisk provokation» 
och «rigorös uppmärksamhet inför den konstnärliga produktionens formella aspekter». Gonzalez-Torres verk är inte fysiskt närvarande i 
utställningen, men biennalens titel och underrubriker är direkt hämtade från den amerikanske konstnärens arbeten och var och en av 
delutställningarna har ett specifikt konstverk av Gonzalez-Torres som modell eller paradigm. Exempelvis utgår delutställningenUntitled 

(Abstraction), som handlar om abstraktionens politiska möjligheter, från Gonzalez-Torres Untitled (Bloodwork–Steady Decline) från 
1994, ett rutat papper med en tecknad diagonal som i sin enkla formalism samtidigt beskriver den AIDS-sjuke konstnärens sönderfallande 
immunsystem; och delutställningen Untitled (History), som handlar om konsten som experimentell historiografi, hänvisar till Gonzalez-
Torres Untitled från 1988, en målning där en suggestiv lista med namn och årtal är skriven i vitt mot svart bakgrund. De konkreta 
effekterna av detta curatoriska grepp är i första hand stilistiska: Untitled (12th Istanbul Biennial) är helt enkelt en mycket elegant 
komponerad utställning; men också pedagogiska: de återkommande referenserna till Gonzalez-Torres skapar en gemensam historisk-
estetisk resonansbotten och ett växelspel mellan detalj och helhet som gör utställningens stora assemblage av konstverk sammanhållet 
och överblickbart. 

 
Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Ross), 1991. 

Med dessa utgångspunkter ställer den tolfte Istanbulbiennalen en lika enkel som överväldigande fråga: vilka är de möjliga politiska 
hållningarna för en konst som inte strävar efter att upphäva sin alienation, efter att överskrida sitt institutionella sammanhang till förmån 
för direkt politisk praxis? Vilken är det konstnärliga objektets – eller rentav varans – möjliga politik? Utställningens olika delar anger 
tänkbara svar på denna fråga: Untitled (Abstraction) förespråkar en politisk läsning av den «abstrakta» konsten och dess 
arvtagare; Untitled (Death By Gun)argumenterar för en formellt avancerad realism; Untitled (History) hävdar att konsten kan fungera 
som kritisk historieskrivning; Untitled (Passport) – biennalens vagast curaterade delutställning – ställer fram en romantisk-utopisk bild 
om konsten som poetisk landsflykt; och Untitled (Ross) påminner oss om konstens förmåga att bidra till politiska 
subjektivationsprocesser (exemplet är gayrörelsen och AIDS-frågan). 
Biennalens centrala delutställning är utan tvekan Untitled (Abstraction). Det är den första delutställningen man möter som betraktare och 
i viss mån anger den ramverket för de andra. I likhet med de andra består den av ett större, gråmålat rum i vilket en konstellation av 
konstverk av olika upphovsmän är installerad (en «grupputställning»), omgivet av ett system av mindre, vitmålade rum med ett eller flera 
konstverk av en ensam konstnär («solopresentationer»). Grupputställningen samlar ett trettiotal historiska och samtida verk, vilka är 
öppet och associativt sammankopplade till en större helhet. Man kan nämna Lygia Clarkes Bichos-skulpturer från 1960-talet, små 
polyedrar i metall vilkas sidor är sammanlänkade med gångjärn och kan manipuleras och omformas av betraktaren; Pedro Cabrita 
Reis Scandinavian (2001), en upp-och-nedvänd spypåse från SAS vars sparsmakade design får den att påminna om en minimalistisk 
skulptur; och Runo Lagomarsinos Transatlantic (2010–11), en serie gulnade papper på vilka skuggan från ett fartygs mast under en 
transatlantisk resa har tecknat en horisontell linje. 



 
Alessandro Balteo Yazbeck & Media Farzin, Alexander Calder’s performing mobile Orange Fish (1946) at the Tehran Museum of Contemporary Art, detalj. Foto: Ehsan Behmanesh. 

Solopresentationerna förlänger spelet av associationer och historiska och tematiska kopplingar. Renate Lucas installation Falha (2010) 
består av stora, enkla och robusta träplattor som täcker golvet och är uppställda mot varandra i olika formationer, och likt Clarkes 
skulpturer kan omarrangeras av betraktaren; och Alessandro Balteo Yazbeck och Media Farzins omfattande och komplexa 
installationCultural Diplomacy: An Art We .eglect (2008–) tecknar en spekulativ historia om sammankopplingarna mellan historisk 
modernism och global politik, där en skulptur av Calder visar sig kunna översättas till en schematisk skiss över antagonismerna och 
beroenderelationerna mellan världens makthavare 1943. Delutställningens enkla argument tycks vara att den abstrakta konsten kan tala 
om en politisk verklighet därför att det aldrig har funnits någon motsättning mellan de två, därför att abstraktionen alltid redan är politisk, 
alltid redan har infiltrerats av den sociala och kontingenta livsform den ville tränga bort, därför att den registrerar och synliggör 
spänningarna i den historiska och politiska värld som omger den. 

 
Group Material, AIDS Timeline, 1989. 

Detta argument återkommer och varieras i biennalens samtliga delutställningar, frånUntitled (Death By Gun), där en rad konstverk med 
olika grader av formell sofistikation adresserar det väpnade våldet som ett globalt och historiskt problem (man kan nämna den egyptiske 
konstnären Wael Shawkys ambitiösa dockfilm Cabaret Crusades: The Horror Show Files från 2010, som i episoder återger den blodiga 
historien om de territoriella och ekonomiska konflikter som låg till grund för de kristna korstågen i Mellanöstern på 1000-talet), 
till Untitled (Ross), där ett antal skulpturer, installationer och fotografiska verk återvänder till konstens förmåga att framställa andra 
modeller för gemenskap eller representera marginaliserade identiteter (man kan nämna konstnärskollektivet Group Materials 
berömda AIDS Timeline från 1989, som i text och bild skriver in AIDS-epidemins historia i ett nätverk av kulturella och politiska 
händelser). 



 
Wael Shawky, Cabaret Crusades: The Horror Show File, 2010. Film still. 

 
Wael Shawky, Cabaret Crusades: The Horror Show File, 2010. Film still. 

Men argumentet preciseras på det kanske mest intressanta sättet iUntitled (History), som undersöker konstverkets förmåga att skapa 
andra, kritiska läsningar av historiska skeenden och historiografiska narrativ. I den centrala grupputställningens avlånga rum samlas ett 
antal verk som genom oväntade juxtapositioner, okonventionella bruk av dokument och excentriska urval eller manipulationer synliggör 
bortträngda historiska fenomen och anger nya perspektiv på etablerad historieskrivning: Voluspa Jarpas Biblioteca de no historia (2010) 
skapar en historia där det inte fanns någon genom att foga samman tidigare hemligstämplade dokument om diktaturens Chile i stora 
volymer som står uppradade i en bokhylla längs en av utställningsrummets väggar; Antoni Muntadas serie av enkla fotomontage, Media 

Sites – Media Monuments Budapest (1998), ger upphov till främmandegörande effekter genom att ställa samman snapshots från turistmål 
i Budapest med fotografier av samma platser tagna vid avgörande ögonblick i stadens historia; och Nasrin Tabatabai och Babak 
Afrassiabis Letters That Go Into the Shredder (2008–11) framställer en sorts historiografisk osäkerhet genom att ställa ut tre kopior av ett 
och samma destruerade och rekonstruerade brev från USAs ambassad i Iran 1979, där texterna i de olika kopiorna varierar lätt från 
varandra. Tillsammans visar verken iUntitled (History) att den samtida konsten i kraft av sin repertoar av former och tekniker har unika 
förutsättningar för att framställa nya sätt att förstå och förhålla sig till historisk-politiska skeenden. 

 
Voluspa Jarpa, Biblioteca de no historia, 2010. 

Givetvis finns det en mängd saker att anmärka på och invända mot vad gäller en utställning av denna omfattning. Att det stränga fokuset 
på konstverk med oproblematisk objektstatus och högt utställningsvärde utesluter all performancekonst, alla relationella projekt och alla 



diskursiva plattformar är en av utställningens premisser. Men det leder också till att det snäva urvalet av videoverk ger ett tafatt intryck: 
det är som om curatorerna här hade premierat påkostat producerade framför formellt avancerade och komplexa verk. Man kan också 
notera att fokuset på mindre etablerade konstnärer (en relativt stor del av de medverkande konstnärerna hör inte till biennalvärldens usual 

suspects och bor och arbetar inte i konstvärldens globala metropoler) inte motsvaras av någon strävan efter att utmana etablerade 
konsthistoriska narrativ: det historiska ursprunget för den konstnärliga tradition som finns representerad i denna utställning förblir en 
postminimalistisk och konceptuell konst av nordamerikansk modell (i detta avseende är utställningens kanonisering av den 
«bortglömda», ungerska konceptkonstnären Dóra Mauer en gest utan kritiska dimensioner). Men trots sådana invändningar kan man 
konstatera att Untitled (12th Istanbul Biennial) är en ytterst välcuraterad utställning och ett imponerande försök att upprätta en katalog av 
sätt att tänka konstens politik bortom det utmattade idealet om en flykt från den vita kuben, om en transgression av konstens 
institutionella sammanhang. Därmed visar den också att slutet för «den vita kubens» tidsålder inte innebär slutet för det kritiska tänkandet 
kring utställningsformernas ideologi och politiska möjligheter. Tvärtom utgör den en tydlig indikation på att detta kritiska tänkande idag 
måste återuppfinnas med hänvisning till nya estetiska begrepp, andra curatoriska ställningstaganden och alternativa konsthistoriska 
släktlinjer. 
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Türkischer Frühling 

B ild  v er g rö ß er n

Boom und Zerstö rung. „Rad-Catcher of Hamelin“, eine Arbeit des ameri kanischen Künstlers Mark Bra dford in den Ant repo-Hallen am Hafen. Foto: dpa - FOTO: DPA

Schnelle neue Welt: ein Besuch auf der 12. Kunstbiennale im Hafen von Istanbul 

•  
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•  

•  
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o Soziale Netzwerke dauerhaft einschalten 

Ein vor allem an den Südrändern strauchelndes Europa muss Respekt haben vor der Türkei. Die Wirtschaft wächst in 

chinesischen Dimensionen, es herrscht ein ungebremster Ultrakapitalismus, der politische Einfluss in der arabischen Welt 

nimmt zu. Dort wurde der türkische Regierungschef Erdogan unlängst wie ein Heilsbringer empfangen, während 

Staatspräsident Gül diese Woche in Berlin aus der Rolle des Bittstellers nicht wirklich herauskam. Man kann von einem 

türkischen Frühling sprechen, und er dürfte stabiler sein als der arabische. 

Istanbul boomt, das zeigt sich auch im Kulturbetrieb. Die 12. Biennale am Bosporus stellt sich der internationalen 

Herausforderung. 



In den Antrepo-Hallen am Hafen, im Schatten der massigen Kreuzfahrtschiffe, macht sich die Schau an die Erkundung der 
neuen Welt. Die Kuratoren Jens Hoffmann und Adriano Pedrosa stammen aus Brasilien, ihr Fokus liegt auf Künstlern der 

arabischen und lateinamerikanischen Hemisphäre. Europa spielt eine untergeordnete Rolle. 

Diese schnelle neue Welt, die sich in der Ausstellungsarchitektur des Japaners Ryue Nishizawa ausfaltet, ist labyrinthisch. Als 

blutroter Faden dient das Werk des 1996 gestorbenen Künstlers Félix Gonzaléz-Torres (Kuba/USA), auf seine politischen 
Arbeiten spielt der Titel der Biennale an: „Untitled“. Man kann dieses „Ohne Titel“ auf vielfache Weise lesen und interpretieren, 

dazu laden die fünf Biennale-Sektionen beredt ein. Ohne Worte sind sie auf keinen Fall. 

Von Gonzalés-Torres selbst ist kein Stück zu sehen, er ist ein untoter, phantomhafter Reisebegleiter; eine Art Borges’sche 

Fiktion. Mona Hatoums zartes Geflecht aus Menschenhaar in der Abteilung „Abstraction“ führt das Abstrakte sogleich an seinen 

natürlich-kreatürlichen Ursprung zurück. Hier begegnet man am Anfang auch schon dem Leitmotiv der Biennale: der 
Vermessung des Planeten, auf dem wir alle Fremde sind, zu Fremden gemacht werden. Alexander Gutke lässt sein 16-

Millimeter-Filmmaterial, auf dem ein Maßband zu sehen ist, über sämtliche Ecken und Kanten des Raumes laufen. 

Das setzt sich in den anderen Räumen, in so vielen Arbeiten fort. Das Messen und Zählen, die Listen und Karten, Zeitleisten. Es 

sind traditionelle, aber auch exzentrische und polemische Versuche der Orientierung. Simon Evans, ein in Berlin lebender 

Engländer, ist ein wahrer Listenfreak. Er hat einen eigenen Raum für seinen bösen, depressiven, autoaggressiven Humor. „Your 
unprocessed pain is not art“, heißt es da, Betroffenheit ist noch keine Kunst. Aber „Untitled“ macht betroffen: In der Sektion 

„Ross“, benannt nach Gonzalés-Torres’ Lebensgefährten, der an Aids starb, stößt man auf homoerotische Keramik aus dem 

Ardmore Studio, Südafrika. Neobarocke Pracht und Verschlingung, kontrastiert mit Aids-Aufklärung. Und wieder schmerzvolle 

politische Geografie: Zarina Hashmi zeigt eine Serie von Holzschnitten, stilisierte Stadtpläne von Bagdad, Kabul, Jenin, Beirut, 

Sarajewo. Konfliktherde, Opferstätten – und ganz unten New York, dargestellt durch zwei hohe Rechtecke, die Schatten der 

Twin Towers. Schrift und Zeichen überall, ein vielstimmiges Memento mori. 

Ist Geschichte gesichtslos geworden? Voluspa Jarpa stellt in „Biblioteca de No Historia“ schwarze titellose Bände an die Wand, 

sie enthalten Dokumente der chilenischen Militärdiktatur. In den Hallen der Biennale tobt ein stiller Kampf um Schrift und 

Zeichen, um Identität, Vergessen und Erinnerung. Das Schicksal der Menschen ist das Schicksal der Bücher und umgekehrt. 

Julieta Aranda hat für ihre Installation einen Haufen Bücher zur Geschichte des 20. Jahrhunderts pulverisiert und in einen 

Plexiglaskubus geschüttet, mit einem Kompressor, der das weiße Mehl durcheinanderwirbelt. Bisan Abu-Eisheh (Palästina) 

drapiert in Vitrinen Alltagsgegenstände aus Häusern, die Israels Armee zerstört hat. In der Sektion „Death by Gun“ starrt man 

auf Fotos italienischer Vendetta-Opfer, Exekutionen, Waffen, Einschusslöcher, Leichen. Gewalt ohne Ende, Mord als 
menschliche Konstante: Das ist nicht neu, aber umso erschreckender in der blitzsauberen Anordnung dieser Biennale, die 

zuweilen wie ein Naturkundemuseum einer ausgestorbenen Gattung erscheint. 

Die martialischen Fotos aus dem amerikanischen Bürgerkrieg, Gettysburg 1863, und Tina Modottis mexikanische 

Revolutionsikonen aus den 20er Jahren, die das Kuratorenduo wie Erinnerungsposten dazwischensetzt, haben da fast eine 

beruhigende Wirkung. Man ist versucht zu glauben, dass Geschichte damals noch ein Gesicht hatte, also von Menschen 
bestimmt wurde, nicht von erbarmungslosen Mächten, die mal in Lateinamerika, mal im Nahen Osten so planlos wie 

systematisch die Zivilisation planieren – oder die Zivilisation sind. 

Gelegentlich gibt es emotionale Entlastung, auf den ersten Blick jedenfalls. Ahmet Ögüt platziert eine Zwei-Euro-Münze und 

eine türkische Lira nebeneinander auf schwarzem Samt und nennt die beiden beinahe identischen Geldstücke „Perfect Lovers“. 

Sein Kommentar dazu: Europa wird immer älter, die Türkei immer jünger. Es ist also nicht mehr allzu viel Zeit für eine 
glückliche, wenn nicht sogar perfekte Verbindung. Heimatlosigkeit ist das Thema dieser Biennale, und die zeitgenössische 

Kunst, mag sie sich auch noch so detailistisch geben, hat hier ihr großes Narrativ. Manch einem mag die Präsentation zu sortiert 

daherkommen, doch daraus ergibt sich auch Spannung. Sie pflegt eine stille Reflexion grausamer Zeitgeschichte. Sie liest sich in 

einigen Teilen wie ein Roman von Roberto Bolano, wie „2666“. So konstruiert, so blutig. 

Von Berliner Gallery Weekends, Kunstmessen und dergleichen ist man ja einiges gewohnt. Dieser Auftrieb wird in Istanbul 
locker übertroffen. Die Parallelveranstaltungen zur Biennale sind kaum zu überblicken. Sponsoren, ohne die hier nichts läuft, 

laden zu Empfängen auf gigantischen Baustellen, traumhaften Dachterrassen in Beyoglu, in ihre mit neuer Kunst gefüllten 

Bosporusvillen und Altstadthäuser ein. 

Der Hauptsponsor der Biennale, die Koc-Familie, hat in Istanbuls Hauptgeschäftsstraße, der Istiklal, ein eigenes Kunsthaus, mit 

Dependance in Berlin, und demnächst wird der Name Koc auch in New York im Metropolitan Museum of Art stehen, über der 



orientalischen Abteilung. Istanbul ist „eine Stadt auf Anabolika“, wie der türkische Kurator Vasif Kortun in einem Interview 

sagte. Istanbul versprüht eine Energie, die ihren Preis hat – und die der Preis eines galoppierenden Neoliberalismus ist. Die 

erste Biennale am Bosporus fand 1987 statt. Seitdem sind Jahrhunderte vergangen. 

„Untitled“, 12. Biennale Istanbul, bis 13. November. www.12b.iksv.org 
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İsimsiz ama vefalı İstanbul Bienali 

17 Eylül 2011 Cumartesi 

  

İsimsiz başlayan İstanbul Bienali isimsiz devam edecek! İsimsizse de vefalı... Bu yılki küratörler Jens Hoffmann ve Adriano Pedrosa, 

1996 yılında, 39 yaşında ölen Felix Gonzalez - Torres ‘in yapıtlarından esinlenen bir konsept geliştirdi. Bugün kapılarını sanatseverlere 

açan 12. İstanbul Bienali’nin tamamı Karaköy’deki Antrepo 3 ve Antrepo 5’te bulunan grup sergileri Gonzalez - Torres’in işlerinin 

isimlerinden yola çıkarak İsimsiz (Soyutlama), İsimsiz (Ross), İsimsiz (Pasaport), İsimsiz (Tarih), İsimsiz (Ateşli Silahla Ölüm) 

şeklinde adlandırıldı. Bu bölüm başlıkları kapsamında 54 tane de kişisel sunum yer alıyor ki bazıları sanatçı gruplarının ya da birlikte 

çalışan iki sanatçının birden imzasını taşıyan işler. 

Küratörler isimsiz olma durumunu Gonzalez - Torres’in anlam zamana ve mekana göre değişken olduğu için yapıtlarına isim koymama 

tavrından ödünç almış. İsim koyduğu birkaç işi de başlıkların oluşmasını sağlamış. Sergilerin içeriğini de Gonzalez - Torres’in kişisel 

olanın siyasal, siyasal olanın kişisel olduğuna dair inancı oluşturuyor. Bu da bizi Voluspa Jarpa’nın ABD’nin kamuya açtığı, Şili’deki 

askeri diktatörlük üzerine CIA belgelerini kitaplaştırdığı “Olmayan Tarih Kütüphanesine” de götürüyor; Baha Boukhari’nin babasına ait 

birçok farklı türde kimlik kartını sergilediği “Babamın Filistin Vatandaşlığı” adlı işine de... Kutluğ Ataman’ı askerliğe uygunsuz kılan 

“homoseksüalite” raporu bir duvarda asılı, Mat Collishaw’un 15 ışıklı kutuya monte edilmiş Cibachrome baskılı “Kurşun Deliği” bir 

başka duvarda... 

Tabii böyle yazmakla bitmez... Şimdi size 12. İstanbul Bienali hakkında bir iyi bir kötü haberim var... 

İyi haber: Video sayısı çok az! Olanların da süreleri kısa. İzleyemedim, sonunu getiremedim, bir tur da videolar için atayım diye 

çırpınmayacaksınız. Vakit bulamadım, aklım kaldı diye dövünmeyeceksiniz. 

Kötü haber: Bienal Milli Kütüphane gibi! Belgeler, kayıtlar, raporlar, notlar, günceler, fotoğraflar, albümler, defterler, raflar dolusu 

kitap... Çoğu küçük boyutlu! Yok öyle, bir göz atar geçerim kolaylığı! Hepsi de konsantrasyon gerektiriyor! Tek tek okumazsanız ne 

olduğu anlaşılmayan bir sürü belgeden oluşan işler var! Taa duvar dibine gidip incelemelisiniz fotoğrafları. Borges görme yetisini 

kaybettikten sonra Milli Kütüphane’nin müdürlüğüne atanmıştı ya... Öyle bir ironi yaşıyorsunuz içeri girince! 

Zaten Japon mimar Ryue Nishizawa antrepoları çelik kaplı alçıpan duvarlardan oluşan bir labirent gibi tasarlamış! Buyrun size 

Borgesvari bir atmosfer daha! Odaların dış yüzeyleri konteynerlerin geniş yivli yüzeylerini andırıyor ve bu da size mekanın gümrük 



deposu olarak tarihini sürekli hatırlatıyor. Ama genel olarak yaşayacağınız duygu yer yer böyle ironi ağır bassa da hüzün, tabii özellikle 

Filistinli ve Şilili sanatçıların işlerinden yayılan... Dünyada ne kadar çok nefret olduğuna inanamıyor insan... 

Bienal’in ağır toplarından Paris merkezli Claire Fontaine’in Londra metrosunda, 2005 yazındaki bombalamalardan iki hafta sonra 

polisin yanlışlıkla kafasına yedi kurşun sıkılarak öldürdüğü Brezilyalı Jean Charles de Menezes için Ağıt’ı nefret suçlarına direnen 

yapıtlardan biri. Ondan bir bölümü de 15 Eylül’de doğum gününü kutladığımız Hrant Dink’e armağan olsun diye alıntılıyorum. 

“Bizi içeren savaşın temel bir özelliği var, bir dizi yaralıya benzediğimiz gerçeği. Hepimizi suçlu kurbanlara dönüştürüyor. Kendi 

ülkelerimizde bizi yabancı haline getiriyor. Yaşadığımız istisna hali kural haline geldi ve bundan sağ çıkabilmenin tek yolu geride kalan 

tüm imkanlarımızı kullanarak korkumuzu geride bırakmak ve iktidarın terörünü hor görmek. Her şeyi hatırlamak, hafızamızla 

direnmek, egemenin susturduğu hikayeleri anlatmak, kendi güvenlik fikrimizin kurbanları olmayı reddetmek, işte bu bir başlangıç 

olabilir”.  

HEDİYE MOBİLYA KAZANMAK İÇİN TIKLAYIN VE SAYFAMIZI BEĞENİN!! 

�

�

�

12th İstanbul Biennial embarks on ‘Untitled’ journey of 
discovery 
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Works by David Haines, Juan Capistran, Dora Maurer, Adriana Varejao and Smyrn Gill (clockwise) are part of the vast collection of works showcased in this year’s 12th İstanbul Biennial, which 
opens Sept. 17 and runs through Nov. 13 in Karaköy. 

�

The queen bee of  the İstanbul cultural calendar, the 12th İstanbul Biennial, an ev ent which has been stewing my steriously  under the 
ambiguous heading of “Untitled” f or the better part of  a y ear, will this weekend unv eil itself to a global audience in an explosion of  cutting edge 
contemporary  art, curated under the expert artistic ey e of  Sao Paulo’s Adriano Pedrosa and Costa Rican born Jens Hoffman.�

��

Installed at the Antrepo 3 and 5 warehouses, a hulking concrete mass on the Bosporus waterf ront that certainly wins no prizes f or exterior 

aesthetics, the official İstanbul Foundation f or Culture and Arts (İKSV) press conf erence f or the biennial on Thursday  morning saw the f irst 

cherished ray s of  light shed on the cosmic collection composed of f iv e group exhibitions, ov er 50 solo presentations and encompassing a 

dizzy ing total of more than 500 works. 

The choice of  the exhibition theme “Untitled” is not, as some may  hav e f eared, attributable to a lazy  bout of  indecision, but instead to Felix 

Gonzalez-Torres, the Cuban American artist who died of  AIDS in 1996 at the age of  42. A man whose works were f eatured at the Fifth İstanbul 

Biennial in 1997, the y ear after he passed away, Gonzalez-Torres, a cornerstone of  modern art dictum, is renowned f or a politically  explicit 

artistic language that is as minimal as it is conceptual. 

In accordance with the sterile connotations of the exhibition title, the architectural design of the expansiv e site, a v enture directed by prominent 

Japanese architect Ry ue Nishizama, maintains a minimal quality . With steel and dry wall constructions used to create diff erent-size rooms, the 

walls of  the group exhibitions are painted gray  with the solo presentations installed on plain white panels. 

Pay ing homage to the South American artist’s circumvention of  standard artistic and political conv ention, the curators opted to adopt a critical 

position toward preconceiv ed notions of  the exhibition, keeping the identity of the f eatured artists strictly under wraps until the Biennial 

opening. As hundreds of  press representativ es and prof essionals f rom all ov er the world gathered with expectation on Thursday  morning, 

guessing games as to the artists on show were f inally put to rest as the pawns on the play ing field were rev ealed. The f ive group exhibitions of  

the Biennial div ided under the ambiguous headings of  Untitled (Abstraction), Untitled (Ross), Untitled (Passport), Untitled (History ) and Untitled 

(Death by  Gun) each depart f rom a specif ic work by  Gonzalez-Torres. 

Untitled (Abstraction), inspired by the artist’s “Untitled” (Bloodwork -- Steady  Decline), a minimalist piece depicting a grid with a diagonal line 

representing the sobering decline of  the immune system of an HIV patient, gathers abstract works with a range of  political and bodily  themes. 

Included amongst contributors are Brazil’s Ly gia Clark with her aluminum sculpture series “Bicho” (Beast), Cev det Erek and his “Anti-Pigeon 

Net” installation and y oung Brazilian artist Theo Crav erio, who explores the notion of whether or not art has a sy stem. 

The second exhibition, Untitled (Ross), departs from Gonzales-Torres’ painf ul 1991 work of the same name. Consisting of hundreds of sweets 



indiv idually wrapped in colored cellophane, the title ref ers to the artist’s long-term partner Ross Lay cock, who died f rom AIDS f iv e y ears bef ore 

Gonzales-Torres himself did. Poignant y et simple, the piece represents the absent man through the weight of  the sweets (74.9 kilograms). 

With artists contributing, including Tammy Rae Carland, Jonathas de Andrade, Ira Sachs, Michael Elmgreen and Ingar Dragset, the haunted 

works in this exhibition blend the personal with the political to explore relations, f amily, crisis of  identity, struggles with sexuality and loss. 

The third group exhibition, Untitled (Passport), a display  deriv ed from Gonzales-Torres’ 1993 work “Untitled” (Passport #II), rev olv es around 

subjects such as national identity, ideological borders, trespassing, mapping, migration and political and cultural alienation. Artists contributing 

to the sensitiv e and topical exploration include Hank Willis f rom the United States, Uruguay ’s Joaquın Torres Garcia, Sweden-based Turkish 

artist Meriç Algün Ringborg, Beirut-based Mona Hatoum, Dor Guez of Israel and Palestine’s Rula Halawaniç. 

Taking contemporary  art a step back in time, Untitled (History ), the f ourth exhibition, examines the f ormal relations between time narrativ e and 

space experience in an exploration of alternativ e readings of  history . Featuring works f rom the likes of Turkish artists Ay dan Murtezaoğlu, 

Cev det Erek and Ali Kazma, America’s Mungo Thomson and Chilean artist Voluspa Jarpa, the exhibition is inspired by Gonzalez-Torres’ 1988 

f ramed Photostat titled simply “Untitled.” 

The f if th and f inal installment of  the f iv e exhibitions is Untitled (Death by  Gun), a grim display  seeking to address the rampant spread of  

worldwide gun v iolence through a div erse array  of both historic and contemporary  artworks f ocusing on the role of the gun, the murderer and 

the v ictim. Inspired by  Gonzalez-Torres’ 1990 “stack piece” of the same name, the range of gruesome works f eature the famous photo series 

of 19th-century  American war photographer Matthew Brady , whose images of  f allen victims on the battlef ield of the Civ il War were some of  the 

f irst photographs to awaken public conscience to the carnage of the battlef ield. Amongst contributors f eatured in the solo exhibition section are 

Palestinian artist Bisan Abu-Eisheh, Dutch-born Turkish artist Ey lem Aladoğan, Mexican print artist Abraham Cruzv illegas, Turkey ’s Ahmet 

Öğüt, Egy ptian-born Wael Shawky  and Kuwait’s Ala Younis. 

With nearly 4,000 guests hav ing descended on Turkey ’s cultural capital f or the Biennial opening week, rev elers will hav e until Nov . 13 to 

embark on a journey  of discov ery that has secured its place firmly  on the global cultural map as one of the most prestigious contemporary  art 

summits in the world. For inf ormation on tickets, ev ents, v isiting hours and ev ery thing Biennial-related, v isit bienal.iksv.org. 
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12. İstanbul Bienali 17 Eylül’de kapılarını açıyor 
Başlığı ’İsimsiz’ olarak belirlenen 12. İs tanbul Bienali, 17 Eylül’de kapılarını açacak. 5 karma sergi ve 50’den fazla kişisel sunumun yer aldığı 
Bienal’de, 500’ü aşkın yapıt 13 Kasım’a kadar gezilebilecek. 
15  Eyl ül 20 1 1 Perşe mb e, 1 8: 0 1: 51 

 

 
İstanbul Kültür Sanat Vakfı (İKSV) tarafından Koç Holding sponsorluğunda düzenlenen 12. İstanbul Bienali, kapılarını 17 Eylül Cumartesi günü 
sanatseverlere açacak. 5 karma sergi ve 50'den fazla kişisel sunumun yer aldığı bienalde, 500'ü aşkın yapıt 13 Kasım'a kadar gezilebilecek. 
12. İstanbul Bienali' 'nin, İstanbul Modern'de yapılan resmi açılış töreni ve basın toplantısında konuşan İKSV Yönetim Kurulu Başkanı Bülent 
Eczacıbaşı, vakfın bu organizasyonu ilk olarak 1987 yılında düzenlediğini hatırlattı. 
O günden bugüne İstanbul ve bienalin birlikte büyüdüğünü, geliştiğini ve önem kazandığını ifade eden Eczacıbaşı, ''Bienal, İstanbul'un bi r kültür-
sanat başkenti olarak gelişimine katkıda bulunurken İstanbul da bienale kucak açtı, zengin tarihi, güncelliği ve potansiyeliyle bienale sürekli 
yenilenen enerji sağladı'' dedi. 
Bienalin 1999 yılında 40 bin kişiye ulaşırken, 2009 yılında 100 bini aşkın sanatsever tarafından izlendiğin i aktaran Eczacıbaşı, şunları söyledi: 
''Kentimizdeki özel müzelerin sayıları 2000'lerin başında bi r elin parmakları kadarken, şimdi onlarla ifade ediliyor. 100'ü aşkın sanat galerisine ev 
sahipliği yapan İstanbul'da düzenlenen sergi sayısı her yıl artıyor. 
Geçtiğimiz 10 yılda sanat üretimi ve tüketimindeki bu artış, önümüzdeki 10 yıl için bize umut veriyor. Cumhuriyetin kuruluşununu 100. yılı olan 
2023'te ülkemizin, dünyanın en büyük ilk 10 ekonomisinden birine sahip olması hedefleniyor. Dilediğimiz, kültür endüstrisinin de ekonomideki 



büyüme hedefinden payını almasıdır. Daha çok kitap okuyan, daha çok sergi gezen, konsere giden ve sanatsal-kültürel faaliyette bulunan bir 
toplum, her türlü hedefe daha rahat ve çabuk ulaşacaktır.'' 
Gelecek yılın İKSV'nin 40. yılı olduğunu ve geçen 39 yılda kültür endüstrisinin önemine inandıklarını anlatan Eczacıbaşı, ''Bundan sonra da festival 
ve bienallerimizin, kültür politikası alanındaki faaliyetlerimiz ve yeni sanat eserlerinin üretimini teşvik eden girişimlerimiz le bu yöndeki 
sorumluluğumuzu yerine getirmek için çalışmayı sürdüreceğiz'' diye konuştu. 
 
12. İSTANBUL BİENALİ BAŞLIĞI 
 
İsimsiz (12. İstanbul Bienali), 2011 
12. İstanbul Bienali’n in İsimsiz (12. İstanbul Bienali), 2011 olarak belirlenen başlığı ve görsel kimliği, minimalist ve kavramsal yapıtlarıyla 20. 
yüzyıl güncel sanatının en önemli isimleri arasında sayılan Küba asıllı Amerikalı sanatçı Felix Gonzalez-Torres’in (1957‒1996) yapıtlarından ilham 
alıyor. 
Yapıtları uluslararası arenada pek çok kişisel ve karma sergide yer alan Gonzalez-Torres, aynı zamanda küratörlüğünü Rosa Martinez’in üstlendiği 
5. Uluslararası İstanbul Bienali’nde de yer almıştı. Torres’in, siyasi konular ı ele alırken kullandığı yenilikçi sanat dili, 12. İstanbul B ienali için 
yürütülen araştırmalara esin kaynağı oldu. Gonzalez-Torres’in varlığı, sanatçın ın çoğu yapıtını adlandırma biçimine gönderme yapan “İsimsiz” 
başlığının yanı sıra bienalin temalarında ve görsel kimliğinde kendini gösterirken 12. İstanbul Bienali sergilerinde sanatçın ın hiçbi r yapıtı yer 
almıyor. 
12. İstanbul Bienali’nde İsimsiz (Soyutlama), "İsimsiz" (Ross), "İsimsiz" (Pasaport), İsimsiz (Tarih) ve "İsimsiz" (Ateşli Silahla Ölüm) olarak farklı 
temalar altında düzenlenen beş karma sergiye ek olarak, bu temalarla ilgili tartışmaları daha da ileriye taşıyan 50’den fazla kişisel sunum da yer 
alıyor. İstanbul Bienali, başlığ ında olduğu gibi, adlarını Gonzalez-Torres’ in yapıtlarından alan bu beş tema çerçevesinde de sanatçıya referans 
vermeye devam ediyor. 
İstanbul Bienali küratörleri, Gonzalez-Torres ’in “İsimsiz” kavramına uygun bir şekilde, sergiyle ilgili önyargılı düşüncelere yönelik eleştirel bir tavır 
geliştirip bienal sanatçılarının is im listesini serg i açılmadan önce ilan etmeyerek serginin bu yollarla tüketilmesine de eleştirel bir bakış açısı 
getirdiler. 12. İstanbul Bienali, günümüzde, özellikle bienal bağlamında yan etkinlik ve programları öne çıkaran anlayışa yanıt olarak, sanatsal ve 
küratöryel ifadenin asıl biçimi olan serginin önemine yeniden dikkat çekmeyi amaçlıyor. Bienal, yapıtların sunumuna ve birbiriyle ilişkisine öncelik 
tanıyacak şekilde, özenle inşa edilmiş tek bir mekana, Antrepo’ya yerleştirildi. 
 
PRITZKER ÖDÜLLÜ MİMAR RYUE NISHIZAWA TASARLADI  
 
12. İstanbul Bienali’n in sergi mekanları, 4. İstanbul B ienali’nden beri birçok bienale ev sahipliği yapan Antrepo 3 ve 5. Mimari tasarımı günümüz 
mimarlığının ünlü ismi Ryue Nishizawa Mimarlık Ofisi tarafından yapılan 3 ve 5 numaralı Antrepolar etkileyici bir sergi alanına dönüştürüldü. 
2010 yılının Kasım ayında başlayan tasarım süreci boyunca Nishizawa, mekanda gezen seyircilerin karma sergileri ve kişisel sunumları birbi rinden 
ilk bakışta ayırabilmeleri için bir yöntem geliştirdi. İç i, çelik ve alçıpan konstrüksiyonlarla farklı boyutlarda odalara ayrılan sergi mekanında, karma 
sergilerin duvarlar ı gri, kişisel sunumlarınki ise beyaz renge boyandı. Her sanat yapıtı adeta ayrı bir pavyonda sergilenerek her sanatçıya 
mekanda azami özgürlük sağlandı. 
Henüz 40’lı yaşlarında olduğu halde dünya mimari tasarım çevrelerince günümüzün en önemli mimarlarından biri olarak kabul edilen Ryue 
Nishizawa, 1995 yılında mimar Kazuyo Sejima ile birlikte kurduğu SANAA (Sejima ve Nishizawa ve İş Ortakları) Mimarlık Ofisi’nin yanı sıra 
1997’den bu yana Ryue Nishizawa Mimarlık Ofisi’nin de yöneticiliğini sürdürüyor. Aralarında dünyanın en saygın mimarlık ödüllerinden biri olarak 
kabul edilen Pritzker Mimarlık Ödülü (2010) ile Venedik Mimarlık Bienali’nin Altın Aslan Ödülü ’nün (2004) de bulunduğu birçok ödülün sahibi 
Ryue Nishizawa’nın yönettiği SANAA’nın projeleri arasında New York’taki The New Museum of Contemporary Art (2007), Japonya’daki 21st 
Century Museum of Contemporary Art (2004) ile Christian Dior ve Prada’nın butikleri bulunuyor. 
12. İSTANBUL BİENALİ TEMALARI  
12. İstanbul Bienali adlarını Felix Gonzalez-Torres’in yapıtlarından alan temalarıyla da sanatçıya referans vermeye devam ediyor. Bienalde, 
İsimsiz (Soyutlama), "İsimsiz" (Ross), 
"İsimsiz" (Pasaport), İsimsiz (Tarih) ve "İsimsiz" (Ateşli Silahla Ölüm) olarak farklı temalar altında düzenlenen beş karma sergiye ek olarak, bu 
temalarla ilgili tartışmalar ı daha da ileriye taşıyan 50’den fazla kişisel sunum da yer alıyor. Belirli bir tema başlığı altında kendi bağımsız 
mekanlarına sahip karma sergiler, kendi içinde yoğun bir ilişkiler ağı taşıyarak çok sayıda sanatçının yapıtını bir araya getiriyor. 
 
KARMA SERGİLER 
 
İsimsiz (Soyutlama)  
İsimsiz (Soyutlama) bölümü Gonzales-Torres'in "İsimsiz" (Kan Tahlili―Sürekli Düşüş) (1994) adlı yapıtından ilham alıyor. Yatay ve dikey 
çizgilerin oluşturduğu ızgara şeklinde çizilmiş bi r şemada, sol üst köşeden sağ alt köşeye doğru inen çapraz bir çizginin yer aldığı bu minimalist 
yapıt, HIV’lı bir insanın giderek zayıflayan bağışıklık sistemini temsil ediyor. İsimsiz (Soyutlama) bölümü de, saf soyutlamayı ve yüksek modernist 
çizgiyi siyasal ve fiziksel temalarla yıkan yapıtları bir araya getiriyor. 
1920‒1988 yılları aras ında yaşamış Brezilyalı sanatçı Lygia Clark, yaptığı önermelerle İsimsiz (Soyutlama) temasının temelini atmış isimlerden. 
Clark’ın 1959’da başladığı oynak alüminyum plakalardan oluşan Yaratık (Bicho) adlı heykel serisi, sanatçının forma dair kaygılarını ve sanatın 
sosyal rolüne dair sahip olduğu radikal görüşleri kuvvetli bir biçimde ortaya koyuyor. İstanbul Bienali’nde de yer alan Yaratık (Bicho) adlı yapıtlar 
da izleyiciyi aktif bir katılımcı olmaya davet ederek çok algılı bir deneyim yaratıyor. 
Tarihsel olarak Clark’a çok yakın bir isim Alman sanatçı Charlotte Posenenske (1930‒1985). Posenenske’nin oluklu mukavvadan soyut geometrik 
biçimlerde yaptığı DW (1967) adlı heykel serisi sergi alanında her hafta farklı bir şekilde sergileniyor. 
Sanatın bir sistemi olup olmadığını sorgulamak üzere bir başka sistem kurmaya karar veren 1983 doğumlu Brezilyalı sanatçı Theo Craveiro ise, 
Waldemar Cordeiro’nun Görünür Fikir (1956) başlıklı meşhur resminden yola çıkarak, resimdeki ızgara yapısını alıp cam ve tahta çerçeveli bir 
karınca çiftliği kuruyor. Karınca Yuvası Görünür Fikir (1956/2010) başlıklı yapıt için, Berlin’den getir ilen karıncalar bir süre Edirne’de Trakya 
Üniversite’sinde uzmanlar gözetiminde Türkiye’deki yaşamlarına adaptasyon döneminden geçtiler. 
Cevdet Erek’in Güvercin Ağı (2010) Viyana’da Thyssen-Bornemisza Çağdaş Sanat Merkezi’nin avlusunda gerçekleştirdiği ve güvercinlere karşı ağ 
sistemi ve sesi birlikte kullandığı yerleştirmesinden ortaya çıktı. Tahta çerçeveli soyut ızgara şeması, hem sıhhileştirmeyi ve hijyeni hem de 
dışkıya yönelik bir ilgiyi çağrıştırıyor. 
Beyrutlu sanatçılar Joana Hadjithomas ve Khalil Joreige’nin büyük boyutlu beyaz tek renkli bir yapıtı andıran 180 Saniyelik Kalıcı Görüntü’sü 
(2006), 4500 fotoğraftan oluşuyor. İlk bakışta beyaz üzerine mor harelere sahip soyut bir resim gibi gözüken yapıta yakından bakıldığında 
fotoğraf parçacıklarının kimilerinde film karelerindeki gibi belli belirs iz suretler fark ediliyor. Sanatçılar Joreige’nin dayısına ait olan bir filmi 
1985’te Lübnan İç Savaşı sı rasında dayının kaçırılmasından 16 yıl sonra (kendisi hala kayıp) bulmuş ve yapıtı filmi kare kare basarak oluşturmuş. 
İsimsiz (Soyutlama) başlıklı temada yer alan tüm sanatçılar ve yapıtlarla ilgili ayrıntılı bi lgiye bienal.iksv.org adresinden ulaşabilirsiniz. 
 
"İsimsiz" (Ross)  
"İsimsiz" (Ross) bölümü adını Gonzales-Torres'in 1991 yılında yaptığı, renkli selofanlara sarılmış azaldıkça yenilenen şekerlemelerden oluşan 
yapıtından alıyor. Torres’in birçok yapıtına ismini veren Ross Laycock, sanatçının ölümünden beş yıl önce, 1991 yılında AIDS’ten kaybettiği 
partnerinin adı. Sevgilis ine bir saygı duruşu nitel iğindeki bu yapıt, bir yandan izleyicilerin, ağırlığı sabi t tutulan (Ross’un öldüğü zamanki ağırlığı 
olan 79.4 kg) bir yığından aldığı şekerlemelerle yaşamın uçuculuğunun altını çizerken, diğer yandan seyircilerin sergiden aldıkları şekerlemelerle, 
sanat yapıtını kendi bedenlerinin bir parçası haline getirmelerini konu ediyor. "İsimsiz" (Ross) teması, eşcinseller arasında aşk, ilişkiler, aile, 
kimlik, arzu, cinsellik ve kayıp temalarına gönderme yapan yapıtları bir araya getiriyor. 
Michael Elmgreen ve Ingar Dragset’in Siyah Beyaz Günlük, Şek. 5 (2009) adlı yapıtı, arkadaşlarıyla ev içinde ve gayri resmi ortamlarda yıllar 
boyunca çektikleri 364 siyah-beyaz fotoğraftan oluşuyor. Berlin’de yaşayan ikili, izleyiciler aile albümlerini hatırlatan resim çerçeveleriyle dolu 
raflar arasında gezerken, aile kavramını tartışmaya açmayı amaçlıyor. 
Tammy Rae Carland’ın, Gonzalez-Torres’in Ross’un öldüğü yılda yaptığı, boş yatağının siyah-beyaz fotoğrafını gösteren ünlü “İsimsiz”ine (1991) 
doğrudan bir gönderme yapan Lezbiyen Yatakları (2002) adlı fotoğraf serisi, çift kişilik boş yatakları sergiliyor. Yatak temasını kullanan bir diğer 
sanatçı ise video çalışmalarıyla dünya çapında tanınan ve ilk defa bienalde video dışında bir yapıtıyla yer alan Kutluğ Ataman. Ataman, forever 
(2011) adlı yapıtında, eski bir sevgilisiyle paylaştığı yatağı kişisel hatıralarıyla yüzleşebileceği bir heykele dönüştürüyor. 



1982 yılında Brezilya’da doğan Jonathas de Andrade’nin 1’de 2 (2010) adlı yapıtında, aynı kıyafetleri giymiş yakışıklı iki Brezilyalı erkek, iki adet 
tek kişilik yatağın geniş bir çift kişilik yatağa nasıl çevrileceğini, hem nesnel bakımdan tasvir edici hem de örtük bir şekilde tahrik edici şemalar ve 
fotoğraflarla gösteriyor. 
Ira Sachs’ın “AIDS’ten ölen New Yorklu sanatçı kuşağına bir ağıt” alt başlığını taşıyan Son Adres (2009) adlı video çalışması ise Robert 
Mapplethorpe, Peter Hujar, Keith Haring, Vito Russo ve Felix Gonzalez-Torres gibi sanatçıların öldükleri evlerin ön cephe ve detaylarının ince bir 
sadelikteki görüntülerini içeren bi r seriden oluşuyor. 
“İsimsiz” (Ross) başlıklı temada yer alan tüm sanatçılar ve yapıtlarla ilgili ayrıntıl ı bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulaşabilirsiniz. 
 
"İsimsiz" (Pasaport)  
Zorlu Center sponsorluğunda gerçekleşti rilen "İsimsiz" (Pasaport) bölümü, Torres’in her biri gökyüzünde süzülen kuş imgeleriyle süslenmiş çok 
sayıda kitapçığın üst üste durduğu bir desteden oluşan "İsimsiz" (Pasaport #II), (1993) başlıklı yapıtından esinleniyor. Siyasi ve ideolojik 
sınırlar ın kaldırıldığ ı, kesintisiz bi r yolculuğun mümkün olduğu bir dünyaya özlemi gösteren bu yapıttan ilham alan "İsimsiz" (Pasaport) 
temasında, ulusal kimlik, sınırların aşılması, hari talama, ülke kavramı, ekonomik göçler, siyasi ve kültürel yabancılaşma konularına değinen 
yapıtlar yer alıyor. 
Amerikalı sanatçı Hank Willis Thomas, Yuva Denilebilecek Bir Yer (Afrika-Amerika) (2009) başlıklı yerleştirmesinde, Afro-Amerikalıların melez 
kimliklerine gönderme yaparak gelmiş olabilecekleri hayali bir ülke önermesinde bulunuyor. Özel olarak tasarlanan bir haritada Afrika ve Amerika 
kıtaları tekrar yapılandırılarak Afrika-Amerika adı altında birleştiri liyor ve böylece farklı bir Afrika diaspora tarihi öngörülüyor. 
1949 yılında Uruguay’da hayatını kaybeden sanatçı Joaquín Torres García’nın Güney Amerika’yı 180 derece döndürdüğü Tepetaklak Amerika 
(América Invertida, 1943) başlıklı haritası da baskın coğrafi paradigmayı sorgulayan yapıtlardan. Bu ütopik bakış açısında Güney Amerika, 
insanların can havliyle ulaşmaya çalıştığı imkanlar diyarı olarak gösteriliyor. 
Yapıtlarında kullandığı günlük hayat nesnelerini esrarengiz objelere dönüştürerek dünyadaki sürekli değişim ve hareket halinde olan toplumları 
nlatan sanatçı Mona Hatoum da İstanbul Bienali’nde yer alıyor. Beluci (çok renkli) (2008) adlı zengin ve karmaşık desenli halıda Hatoum, Batı 
merkezli bir perspektiften çizilmiş dünya haritalar ına karşı, kara kütlelerinin doğru ölçeklerdeki dağılımını gösteren ‘Peters Projection’ yöntemiyle 
halıyı aşındırarak yerin dünya haritası şeklinde görünmesini sağlıyor. 
Kutluğ Ataman, İsimsiz (Ross) temasının yanı sıra, Su (2009) başlıklı video yerleştirmesiyle, “İsimsiz”(Pasaport) temasında da yer alıyor. Su, 
ıslah edilemeyene, yabani olana, insan elini dayatıyor. 
Kudüs’te doğan İsrailli sanatçı Dor Guez, Tarayıcı Fotoğrafları #2 (2009–11) serisinde, Filistin li ailesinin etnik kökenlerini incelemek için Arapça 
yazılı pasaportlarının taramalarını kullanıyor. Doğu Kudüs’te doğan sanatçı Rula Halawani’nin Mahremiyet (2004) adlı serisi de tema kapsamında 
milliyet ve kontrol kavramlarını araştıran bir diğer yapıt. Sanatçı, Filistin lilerin Ramallah ve Kudüs arasında geçiş yapabilmek için kullanmaları 
gereken, Kalandiya kontrol noktasında çekilen 9 adet siyah-beyaz fotoğraf ile Filistinlilerin geçiş yapabilmek için İsrai llilere belgelerin i gösterdiği 
mahrem ve gergin anlara odaklanıyor. 
2004 yılında kurulan sanatçı kolektifi Claire Fontaine Arnavutça, Ermenice, Almanca, Kürtçe ve Türkçe “her yerde yabancı” yazıyor. Her Yerde 
Yabancı (2010–11) adlı neon ışıklı yerleştirme, 11 Eylül sonrası dünyasını bir açıdan tasvir ediyor. 
İsveç’te yaşayan 1983 doğumlu Türk sanatçı Meriç Algün Ringborg, tüm ülkelerin vize başvuru formlarını Tüm ve Eksiksiz Vize Başvuru Formları 
Kitabı (2009–11) adlı yapıtında bir araya etiriyor. 
“İsimsiz” (Pasaport) başlıklı temada yer alan tüm sanatçılar ve yapıtlarla ilgili ayrıntı lı bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulaşabilirsiniz. 
 
İsimsiz (Tarih)  
Hitay Yatırım Holding AŞ sponsor luğunda gerçekleştiri len İsimsiz (Tarih) bölümü Torres’in, tar ihsel ya da popüler kültürden isim gruplarını i lgili 
yıllarla beraber siyah bir fon üzerine beyaz harflerle yazdığı kronolojik yapıtlarından birinden, "İsimsiz", 1998 adlı yapıtından esinleniyor. 
Bienalde, zaman anlatısı ve uzam deneyimi arasındaki biçimsel ilişkilere dikkat çekmek amacıyla uzun bir odaya kurulmuş İsimsiz (Tarih) başlıklı 
sergi kapsamında tarihin yazımına, tarihin yazdıklarına ve yazmanın tarihine odaklanan yapıtlar sergileniyor. 
Cevdet Erek, 2007’den beri yaptığı Latince ve Arapça yıl ibarelerine, aynı zamanda “0” ve “ŞİMDİ” ibarelerini taşıyan cetvel koleksiyonuna bir 
yenisini ekliyor. Sanatçının, Türkiye Cumhuriyeti’nin kuruluşu ve 2009’a kadar yaşanan üç askeri müdahalenin tarihleri olarak “1923,” “1960,” 
“1971” ve “1980” ile yapıtın tarihi olan “2009” rakamlarını üzerine yazdığı Cetvel Darbesi sergideki kilit yapıtlardan biri. 
Şilili sanatç ı Voluspa Jarpa Olmayan Tarih Kütüphanesi (2010) adlı yapıtında, ABD hükümetinin gizliliğini kaldı rıp açıkladığı, Şil i diktatörlüğü 
üzerine resmi belgeleri bir kitap formatında topladı. 
Altı farklı cild in her birinden bienal için 200 kopya basıldı ve her gün ilk 20 ziyaretçiye ücretsiz olarak dağıtılacak. 
2004 yılında Rotterdam’da kurulan sanatçı kolektifi Nasrin Tabatabai ve Babak Afrassiabi’nin (PAGES) Katlanıp Kağıt Öğütücüye Giden Mektuplar 
(2008–11) yapıtı, İranlı öğrenciler tarafından Kasım 1979’da Tahran’daki Amerikan büyükelçiliğinde bulunduğu iddia edilen iki sayfalık 
A4 boyutundaki parçalanmış mektubun 11 farklı versiyonundan oluşuyor. Mektup, büyükelçiliğin o zamanki maslahatgüzarı olan Bruce Laingen 
tarafından 1 Kasım 1979 tarihinde, elçiliğin öğrenciler tarafından 15 aydan fazla bir süre boyunca işgal edilmesinden sadece üç gün önce 
imzalanmış. 
Aydan Murtezaoğlu, Türkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatürk’ün halka, Latin harflerine dayalı yeni Türk alfabesini tanıttığı 1928 
tarihli ünlü fotoğrafından esinlenen Karatahta serisiyle ilişkili bi r grup yapıt ve belgeyi bir araya topluyor. 
Ali Kazma’nın video yerleştirmesi O.K. (2010) sert bir biçimde belge damgalayan bir resmi görevlinin seri ve görünüşte hızlandırılmış eylemini 
ortaya koyuyor. Gündelik hayatımızda görünür olmayan üretim, onarım ve bakım mekanlarına girerek insanın kendisini ve onu çevreleyen 
dünyayı inşa etme, dönüştürme ve koruma dürtüsünü ve bunun insan doğasındaki anlamını kavramaya çalışan Kazma, 2005 yılından beri 
üzerinde çalıştığı Engellemeler ser isiyle Nam June Paik ödülünü kazandı. 
İsimsiz (Pasaport) temasının yanı sıra İsimsiz (Tarih) bölümünde de yer alan Rula Halawani, Varlık ve İzlenimler’de (2009) 20. yüzyılın başında 
çekilmiş fotoğraflarla kendisinin 100 yıl kadar sonra çektiği fotoğrafları yan yana getirerek, Filistin’de 1948 yılında nüfustan arındır ılan köylerdeki 
yıkımı ve manzaranın dönüşümünü gösteriyor. 
Amerikalı sanatçı Mungo Thomson’ın İsimsiz (TIME) (2010) adlı yapıtı, haftalık Amerikan haber dergisi Time’ın 3 Mart 1923’teki ilk baskısından 
sanatçının yapıtı ürettiği tarihe kadar olan tüm kapaklarını kronolojik sırayla gösteren bir video çalışması. Yüzlerce kapağın seri halde birbirini 
izlediği çalışmada neredeyse bir yüzyılın, iki dakika otuz saniyeye sıkıştırılması izleyenleri zaman üzerine sorgulamaya itiyor. 
İsimsiz (Tarih) başlıklı temada yer alan tüm sanatçılar ve yapıtlarla ilgili ayrıntılı bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulaşabilirsiniz. 
 
“İsimsiz" (Ateşli Silahla Ölüm)  
"İsimsiz" (Ateşli Si lahla Ölüm) başlıklı tema, Torres’in aynı ismi taşıyan ve 1‒7 Mayıs 1989 tarihleri arasında Amerika’da silahla öldürülmüş 460 
kişinin kimlik bilgilerin in bulunduğu, üst üste konmuş sayfalardan oluşan 1990 tarihli sarsıcı yapıtından esinleniyor. Dünya çapında büyük bir hızla 
artan ateşli silahların yaygınlığını göz ler önüne seren bu bölümde yer alan sanatçıların savaşı, cinayeti, saldırganlık eylemlerini inceleyen yapıtları 
yer alıyor. 
Bölüm kapsamında yer alan etkileyici yapıtlardan biri, foto muhabirliğin babası sayılan, 19. yüzyılın en önemli Amerikalı fotoğrafçılarından biri 
kabul edilen Mathew Brady’nin Amerikan İç Savaşı’nda yaşanan şiddeti belgelediği fotoğraf serisi. 1822–1896 yılları aras ında yaşayan 
Mathew Brady’nin akıldan çıkmayan İç Savaş mağdurları görüntüleri, savaş alanında yaşanan katliamı halka ilk defa gösteren fotoğraflardan 
kabul ediliyor. 
Pulitzer ödüllü Amerikalı fotoğrafçı ve foto muhabiri Eddie Adams ise Vietnam War fotoğraf serisiyle Brady’den bir asır sonra Vietnam Savaşı’nın 
dehşet verici anlarını gözler önüne seriyor. Adams’ın Vietnam ordusundan bir askerin, bir Vietkong savaşçısını başından vurarak öldürüşünü 
gösteren Bir V ietkong Tutsağının Sokakta İnfaz Edilişi, Saygon (1968) 20. yüzyılın en önemli yapıtlarından biri kabul ediliyor. 
Kayıpları ölü insan görüntülerini kullanmadan gösteren Belçikalı sanatçı Kris Mart in’in Obüs Mermi Kovanları II (Obussen I I, 2010) adlı 
yerleştirmesi, Bi rinci Dünya Savaşı’ndan artakalmış 700’den fazla altın renkli boş Howitzer mermi kovanından oluşuyor. 
1946 yılında doğan Amerikalı sanatçı Chris Burden’ ın Ateş Et (1971) adlı fotoğraf serisi, bir arkadaşının kendisini kasten kolundan vurduğu çığır 
açıcı performansı kayda geçiriyor. 
Mat Collishaw’ın Kurşun Deliği (1988) adlı 15 parçaya bölünmüş çalışmasıysa, birinin kafasının arkasındaki kanlı kurşun deliği olduğu anlaşılan, 
ihtişamlı renkleri ve canlı detaylarıyla kilise vitraylarını andıran bi r fotoğrafı sergiliyor. 
“İsimsiz” (Ateşli Si lahla Ölüm) başlıklı temada yer alan tüm sanatçılar ve yapıtlarla ilgili ayrıntılı bi lgiye bienal.iksv.org adresinden ulaşabilirsin iz. 
 



KİŞİSEL SUNUMLAR  
12. İstanbul Bienali’nde, karma sergilerin çevrelerinde kendi galeri alanlarına sahip 50’den fazla kişisel sunum yer alıyor. Kişisel sunumlar, 
bağlantılı oldukları karma sergilerin ortaya koyduğu konuları inceleyerek tartışmayı daha ileri noktalara taşıyor. 
Kudüs’te doğumlu Filistinli sanatçı Bisan Abu-Eisheh’in bienalde yer alan Bayt Byoot “Evcilik Oyunu” adlı yapıtı Kudüs'ün bazı bölgelerindeki 
yıkılmış evlerden toplanan parçalardan oluşuyor. Giysi, mutfak aleti ve CD gibi gündelik hayata ait kişisel nesnelerden granit parça, tahta ve boru 
gibi mimari unsurlara uzanan parçalar müzelere benzeyen camekanlar içerisinde sergileniyor. Her bir parçanın nereden geldiğini belirten etiketin 
üzerinde yıkım tarihi ve evde yaşamış olan kişi sayısı bulunuyor. 
Hollanda doğumlu sanatçı Eylem Aladoğan, Ruhunu dinle, kanım her an çekilebilecek demir tetiklerin şarkısını söylüyor (2009‒11) başlıklı 
yapıtında, büyük kuş tüyleri, tüfek namluları ve dipçikler gibi şekillerden oluşan bir öbek yaratıyor. İki bölümden oluşan yapıtın bir yanı Doğu'ya 
özgü mimari şekil ve desenlerden türemiş hatları sergilerken, diğer yanı birbiriyle bağlantılı bi r dizi kanat tüyü görünümünde. 
Meksikalı sanatçı Abraham Cruzvillegas'ın bienalde yer alan Mürekkep ve Kan: 1968‒2009 (2008‒9) isimli yapıtı, 1968 yılından bu yana Latin 
Amerika'da basılmış toplumsal devrim yanlısı malzemeleri yeniden üreten serigrafi baskılarından oluşan büyük bir koleksiyon. 
Nazım Hikmet Richard Dikbaş’ın parçalı bir hikayeyi andıran çizimleri Türkiye'nin toplumsal gerçeklerinden bahseden alt metinlerle paralel giden 
samimi ve çok yönlü bir biçimsellik içeriyor. 
New York'ta kurulan sanatçı topluluğu Group Material, AIDS Zaman Dizini adlı yapıtıyla (1989) AIDS'e genel bakışı ve ayrıntıları yan yana veren 
bir diyagramı oluştururken, AIDS hakkındaki mevcut bilgileri ve karmaşık gelişimini bir araya getirerek herkes için anlaşılır bi r tarihçe derliyor. 
Özlem Günyol ve Mustafa Kunt, Bitmeyen Karalama adlı yapıtlarında, bütün ülkelerin sınırları aynı boyutta kağıda çizilerek üst üste bindirip, 
bakınca amaçsız bir karalama gibi görünen; ancak aslında eksiksiz bir şekilde çizilmiş ülke sınırlar ından oluşan ve içerisinde kara mizahı 
barındıran bir küre yaratıyor. 
Ahmet Öğüt'ün Felix Gonzales-Torres'in senkronik çalışan iki fabrika saatinden oluşan yapıtı "İsimsiz" (Mükemmel Aşıklar) adlı yapıtına (1991) 
doğrudan gönderme yapan Mükemmel Aşıklar adlı yapıtı (2008), 2 Euro'luk ve 1 TL'lik madeni paraların yan yana, sergilediği benzer estetik, 
boyut ve ağırlığa dikkat çekiyor. 
Mısır doğumlu Wael Shawky'nin bienalde yer alan Haçlı Seferleri Kabaresi: Korku Gösterisi Dosyası adlı videosu (2010), Arap dünyası ve Batı 
ilişkilerin i derinden sarsan Haçlı Seferler i’nin sebep ve sonuç ilişkilerini, i şgalle yüzleşmiş insanların gözünden anlatıyor. 
Amin Maalouf’un 1986’da yazdığı Arapların Gözünden Haçlı Seferleri adlı kitabından ilhamla çekilen videoda, olayları canlandırmak için Torino’daki 
Lupi koleksiyonunda yer alan 200 yıllık kuklalar kullanılmış. 
Kuveyt doğumlu sanatçı Ala Younis'in bienalde yer alan yapıtı Kurşun Askerler (2010‒11), 1:200 ölçekte 12.235 askerden oluşuyor. Kurşun 
askerlerin, Ortadoğu'da savaşlarla alakası olmuş veya karşı karşıya kalmış Mısır, Lübnan, Irak, İran, İsrai l, Ürdün, Filistin, Suriye ve Türkiye'nin 
askeri üniformalarına uygun şekilde boyanabilmesi için Ağustos ayından itibaren 13 gönüllü sanatçı Younis’e yardım etti. 
 
12.İSTANBUL BİENALİ BİLETLERİ 
12. İstanbul Bienali’n in bilet fiyatı 17 Eylül Cumartesi günü gerçekleştirilecek bienal açılışına kadar 15 TL, 17 Eylül itibariyle 20 TL’ye temin 
edilebilecek. 20 kişi ve üstündeki gruplar, biletlerini 12 TL’ye alabilecekler. İlköğretim ve lise öğrencileri ile 65 yaş üstü izleyiciler, öğretmenler, 
Uluslararası Plastik Sanatlar Derneği üyeleri sergiyi 8 TL’l ik indirimli bi letle ziyaret edebilecekler. İndirimli bilet ler, bienal başlayana kadar 5 TL’ye 
alınabilecek. 20 kişi ve üstündeki indirimli gruplar, biletler ini 4 TL’ye alabilecekler. 
Bienal süresince Antrepo’daki gişelerde öğrenci kimliğini gösteren ünivers ite öğrencileri bienal serg ilerini, ücret ödemeden, İstanbul Bienali 
Sponsoru Koç Holding’in konuğu olarak gezebilecek. 
Biletler, B iletix satış kanalları, İKSV (Nejat Eczacıbaşı Binası Sadi Konuralp Caddesi No: 5 Şişhane, pazar hariç her gün 10.00‒18.00 arasında) ve 
15 Eylül’den itibaren Antrepo 3’ten satın alınabilir. 
Lale Kart sahipleri bienal biletlerinde de %20–25 oranındaki özel Lale Kart indirimlerinden yararlanabilecek. 
12. İstanbul Bienali serg i mekanlarında her gün 11.00, 13.30, 15.00, 16.30 saatlerinde, Koç Holding sponsorluğunda düzenlenecek rehberli 
turlara katılım, bienal biletini gösteren izleyic ilere 20 TL, indir imli biletini gösterenlere 8 TL olacak. 20 kişi ve üstündeki gruplar için rehberli tur 12 
TL, 20 kişi ve üstündeki indirimli gruplar i çinse 4 TL olacak. Rehberli turlar hakkında detaylı bilgi ve rezervasyon için guidedtours@iksv.org 
adresine e-posta gönderilmesi yeterli. 
  
Sanatseverlerin ziyaretine 17 Eylül Cumartesi günü açılacak olan 12. İstanbul Bienali'nde, 5 karma sergi ve 50'den fazla kişisel sunum yer alıyor. 
Bienalde 500'ü aşkın yapıt 13 Kasım'a kadar Antrepo 3 ve 5'te gezilebilecek. 
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Cumartesi, 17 Eylül 2011 10:38 
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