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Cosas mias

Hasta este sibado puede verse la muestra de Lisa Giménez donde la
fotégrafa recupera la vida intima y familiar de los afios setenta.
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POR DOLORES CURILA

motiv contempordneo. Tanto en los medios masivos como en el arte se insiste

con exponer la vida privada. Los formatos son variopintos y van desde el bio-
drama (en el teatro) hasta los realityshows televisivos, pasando por el auge de la litera-
tura en primera persona del autor y el periodismo de corte testimonial. En esta ten-
dencia se inscribe ya desde el titulo “Mis palabras y mis cosas”, la muestra fotogrifica
(y segunda exposicién individual) de Lisa Giménez, inaugurada recientemente en la
galeria Bisagra. En ella, Giménez dibuja un recorrido autobiogrifico. Hace foco en
un momento concreto de su vida —su infancia- y en una iconografia doméstica, lo
que da como resultado una serie de instantdneas ligadas al recuerdo y a la pérdida.

Sin dudas el registro de los rituales de la vida cotidiana se ha convertido en lei-
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La propuesta es especialmente apta para nostilgicos y amantes del revival.
Algunos de los objetos documentados conforman un marco de época y referencias
para aquellos que hayan sido nifios en los '70. Otros elementos son mds personales,
entre los que se cuentan: un juguete legendario de la artista, una carta que su ma-
md le escribi6 cuando tenia apenas un afio de vida, el primer diente de leche en ca-
er, y asi. La obra que funcioné como puntapié para toda la muestra se llama
“Genético” y es un retrato en tamafio real de su padre donde quien estd ausente es,
paradéjicamente, el padre. “Genético es un homenaje a una obra con ese nombre
que habfa hecho mi papd (Mario Giménez) en el '73. Aparecen elementos que es-
tin hablando de €l, sus gustos, etc. Cada uno de ellos simboliza una caracteristica
que creo que yo heredé, quizds, genéticamente. El también era fotégrafo. Esa ci-
mara que estd ahi es una Nikon que él usaba para trabajar y que mids tarde fue mi
primer cimara.”, explica la artista.

Lisa Giménez, con titulo de publicista bajo el brazo, se volcé hacia la fotografia
creativa no hace muchos anos. Entonces, decidié estudiar con Andy Goldstein y
Aldo Bressi. También se interesé por la teoria, lo que la llevé a realizar clinicas y
andlisis de obra con criticas y curadoras de renombre como Patricia Hakim, Valeria
Gonzilez y Fabiana Barreda. La propuesta de Lisa es (y ha sido siempre) intimista.
Enemiga de la pompa, Giménez parte del detalle, con un registro hogareio, para
delinear su geografia familiar y personal. Le interesa dejar al descubierto los dife-
rentes vinculos que establecemos con los mismos objetos a lo largo de la vida y con
los relatos que de ellos se desprenden. “Todas estas historias que acompafian las
imdgenes son apropiadas. La mayoria de las veces son cosas que obviamente no
puedo recordar, sino que me contaron. Son incomprobables pero tampoco me im-
porta porque son lo que quiero creer de lo que me contaron”, sefiala muy lacida-
mente Lisa, reconociendo en su Leyenda ese dejo de literaturidad que puebla todas
las historias de vida. Esos cuentos que se tejen en las sobremesas y que tias y abue-
las se encargan de legar de generacién en generacién. A través del teléfono descom-
puesto, las exageraciones y los datos de color van tomando forma esas historias, se-
dimentindose desde tiempos remotos. Poco interesa comprobar la veracidad de ca-
da una ya que no dejardn de ser por eso cimientos de nuestra identidad.

Lisa habla de la familia, de sus afios mozos y de la formacién de la personali-
dad a través de los recuerdos pero ninguna persona de carne y hueso puede verse
en las fotografias. Sin embargo, se hacen presentes en ellas por la negativa: “Yo
trabajo poco con personas. Siempre hay grandes ausencias en mis fotos. Hay algo
que estuvo, que dejé una marca pero que ya no estd mds. La ausencia es un tema
importante en mi obra”. %

Mis palabras y mis cosas 4_\u|.1f.l verse hasea el 28 de agosto en Bisagra Arte Conremporinen

{Bonpland 1565, Palermo E]ﬁ”z\-'\'nuul'l. de lunes a viernes de 15 2 20 v sdbados de 11 a 14.
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Paseante extranjere. Un blog de Roger Colom
25/08/10

Lisa Giménez
Mis palabras y mis cosas
En Bisagra hasta el 28 de agosto

Suele ocurr que las metaforas de los filésofos me sorprenden, me atraen mas gue las de los poetas.
Hace muchos anos, leyvendo en Derrida, encontré una gue se ha converlido en una especie de
fantasma en el fondo de mi memoria. Existe un sisterna mnemdadnico segun el cual uno debe erigir un
palacio en su mente e ir poniendo cada cosa a recordar en una de las habitaciones. Hay una
habitacién en el fondo de mi palacio habitada per ese fantasma, Valvi a ese lugar la segunda ver
que fui a ver "Mis palabras y mis cosas”, la ultima muestra de Lisa Giménez en Bisagra. La exposicion
es aparentemente sencilla, hasta gque uno se empieza a preguntar el por qué de esto o aquello. De
hecho, parece no ser gran co39; hay una foto de una estanteria, en tamano reql, repleta de objetos;
una foto cenital de una maleta, fambién en tamafio real v llena de objetos; una foto larga, puesta
sobre caballetes, horizontal, en la que aparecen mas objetos de la vida de Lisa Giménez, con
efiquetas como de museo, en las que cuenta por gqué cada cosa tiene su valor, con la fecha v el
lugor que comesponde a cada una. Y hay mas que iré contando en este articulo.

En “Differance”, el seminal articulo que aparece en Margenes de la filosofia, Derrida explica ese
neclogismo suyo. Cuando escribe sobre esa especie de mudez de la a en différance, que suena
igual que si fuera la e francesa en différence, dice: "La a de différance, por tanto, no se oye:
permanece silenciosa, secreta y discreta como una tumba...” En ofras palabras, igual gue una
tumba, esta es una presencia gue sefala ung ausencia. No me voy a meter mas en esta cuestion:
para no molestar y para decir lo que quiere decir sobre el frabajo de Lisa.

Los objetos en la estanteria pertenecieron todos al padre de Lisa, 1o 5& porgue me lo dijo, asi gue se
puede decir que tengo informacién privilegiada (mi trabajo es compartifa con ustedes). Ella
considera que esos objetos la ligan con su padre, que murid, de diversas maneras, algunas mas
personales, otras mas relacionadas con el arte. Junto a la foto de la estanteria hay ofra serie de fotos
de los objetos gue llenan los estantes, pero esta vez individualizados. En cada una se ve la silueta del
objeto, en blanco sobre blanco. Bsta especie de fantasmas fotograficos fue 1o gue me hizo volver g
adquella habitacidon mi memoria, habitada por fantasmas. La silueta de cada objeto no sélo apunta
al objeto, sino que sefala una ausencia, La de la ufilidod del objeto, la de quien lo usd. Estas obras
son bellas, casi abstractas, casi frias, hasta gue uno se da cuenta de lo gue dicen. Del tfrabajo de
estar con alguien que ya no estd. Ese trabajo puede ser friste 0 no, pero si uno ha vivido unos cuantos
anoes, sabe gue hay gue hacerlo. ¥ ya no se trata de fantasmas, sino de como vivimos con las huellas
que otfros han dejodo en el mundo v en nosotros mismaos.

Lo obra de Lisa Giménez as alegre, se abre a la vista, fascinag en cuanto uno empieza a echarle una
mirada un poco mas gue casual. ¥ fascina no por lo que muestra, muchas veces objetos de uso
diario, sino por lo que fiene de anunciar que ahi se ha vivido y que se sigue viviendo con eso. La
mesa de museo [una sola foto larga con diversos objetos de la vida de Lisa, todos a tamano real,
como si estuvieran realmente ahi, no estandolo) es también uno presencia que apunto o ung
ausencia. Esta sola foto podria servir a un fildsofo para producir una teoria del museo que abarcara
tado lo que ya se ha escrito y ademas nos pusiera en la situacion de aprender a vivir en el tiempo,
con el paso del tiempo ¥ todo 1o que en ese sentido se interpreta como devastador: la vejez, la
enfermeadad. la muerte.

No puedo evitar pensar gue mis palabras son demasiodo ligeras, puestas agqui para hablar de la
obra de Liso, una obra ligera y a la vez profunda, que flota vy lega haosta el fondo simultaneamente.
Mo me cabe duda, es de lo mejor que he visto en toda la temporada.

En el fondo hay un video en el que aparece un living... Esperen, me detengo un momento en esto;
la palabra de uso comun en Argenting, living, viene de living room, la habitacién donde se vive, o se
vive mas, En la casa donde yo creci, habia una sala, que era mas para las visitas, y un cuarto de
estar, Bs la parte de la casa donde mids se estd. Y quizd donde mas se es, se existe. Bueno, pues en

el video [camara fija), el living esta lleno de cosas que poco a poco, casi sin que se note, sin
aspavientos, van desapareciendo. Hasta que el cuarto queda completamente vacio. Luego la
secuencia vuelve al principic. De nuevo, ese juego de presencia ¥ ausencia, esa pregunta sobre e
tiermnpo, ahora vertida en el espacio, sobré como hay que vivir, Qué hay que vivir,

Y todo esto sin escandalo. Sin abusar del sentimentalisme. Sin fragedia, entendida en el sentido
popular, Pero si con tragedia, en el sentido de lo inevitable, que es lo que siempre queremos negar,
como si fueramaos inmortales v siempre jovenes, Esta es una muestra callada, sutil, lena de una fuerza
que carre por debajo de la superficie. Desde que la vi, Lisa Giménez es una de las artistas que me he
anatads para seguir.

http://paseantexiranjerc.com/article/334/lisa-gimenez
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LISk GIMENEZ

INTERSECCIONES

TECNOLOGIA NATURALEZA SUBJETIVI DAD

JORGE ZUZULICH = =

cdKiones arle @ are
Fumidarstn allensa y luz castillo

INTERSECCIONES: TECHOUDOLE MATURALERA SURITTRDAD

Pero también la subjetividad puede ser entendida como el discurso que se articula desde la intimidad, el cual, en
DCASIONES, parece ocupar un territorio critice enfrentado con los dispositives del poder. Una micropolitica que
encuentra en la defensa de la vitalidad intima el espacio donde se aloja la resistencia,

Este mundo privado expuesto, abierto a los demds, adquiere en la propuesta de Lisa Giménez, Deshabitar [2008) un
interesante contrapunto entre intimidad y tecnologia. Fotografia, video, objetos, cercania. Ese mundo configurada
por el registro fotogrifico, esa huella de lo que ha sido, csa ausencia que se evidencia en la presendia tiene un
correlato en los lentos desvanecimientos de los objetos en un mundo que trigicamente se dirige a su disolucian,
“Deshabitar. tr. Dejar de vivir en un fugar o casa. 2. Dejar sin habitantes una poblacion o terrilorio”, seiala el titulado
del video hacia el final. Texto que se instala por sobre la habitacion vacia para que no quede duda. Las fotos certifican
ese paso: la apropiacion del espacio por sus habitantes. Mientras tanto, el video s el devenir de esa objetualidad
que pierde, progresivamente, esas marcas indelebles producto de su uso.

Pero la instalacidn también habla de lo cercano. Para ingresar en ella hay que acortar las distancias, ¢s necesario
“caer” en esos objetos presentados sobre estantes; como en cualquier hogar, es necesario “caer™ también en las
imagenes.

Imdgenes diferenciadas, la fotografia y el video; estable, materializable y evocadora una; inestable, desmaterializada
y siempre en devenir la otra, En cierto nivel de lectura es posible pensar en Deshabitar coma en una obra contenedora
del propio recorrido de la imagen técnica: fotografia, video, digitalidad, hibridacidn a partir del objeto y del uso de
la instalacién como dispositive contenedor de la totalidad enunciativa,

Repito: “Dejar sin habitantes una poblacidn o territorio”. Pareciera que el deshabitar del cual nos habla Lisa Giménez
no traza una frontera estricta entre el terreno de la privacidad y de lo pdblice; pareceria, entonces gue esa condicion
de desvanecimiento y de recuerdo, de algo que una vez fue un todo, también evidencia la identidad de un cuerpo
social gue en la actualidad parece adquirir cada vez rasgos mis fantasméticos.
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PLASTICA En la galeria Arte x Arte: intercambios locales e internacionales

Pensamiento, accion e interaccion

Por Valeria Gonzdler *
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Lina Ciirmisar, Dashaistar, iotograma de videos, 2007
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