Nombre: Voluspa Jarpa.
Fecha de nacimiento: 26 de julio, 1971.

Nacionalidad: Chilena.

Residencia: Suecia 1650, Dpto 32 - Providencia
Teléfono: 09-92666644

e-mail: voluspajarpa@gmail.com.

ANTECEDENTES ACADEMICOS

1989-1992 U. de Chile- Facultad de Artes- Escuela de Artes Plasticas.

1992 Licenciatura en Artes, mencion en Artes Plasticas.

1994-1996 U. de Chile- Escuela de Postgrado, candidata a Magister en Artes Visuales.
2009 Candidata a Magister Pontificia Universidad Catdlica de Chile.

EXPERIENCIA DOCENTE

1993 Ayudantia- Departamento de Artes plasticas- Profesor Jorge Gaete, Segundo Afio, especialidad Pintura- U. de Chile.

1994 Ayudantia- Departamento de artes plasticas- prof. Gonzalo Diaz. Tercer y cuarto afio- Especialidad Artes Visuales- U. de
Chile.

1997-2001 Profesora de Seminario de Arte y Literatura, Facultad de Ciencias Sociales, Escuela de Periodismo. Facultad de Ciencias

Sociales y Comunicacién- U. de Chile.



1998-1999

1999-2004

1998-2001

2000-2002

1999-2003
1999-2004
2005
2005
2005
2006
2007- 2009

2008-2009

1998-2003
2004
2005
2005
2006

Profesora de Historia del Arte- Instituto Superior ESUCOMEX.

Profesora de Taller de Dibujo Interpretativo e Historia del Arte en Escuela de arte y Disefio de Universidad Tecnoldgica
Vicente Pérez Rosales.

Profesora Guia de Seminarios de Grado- Facultad de Ciencias Sociales- Escuela de Periodismo- Universidad de Chile.

Profesora de taller de Pintura IllI- Escuela de Bellas Artes. Universidad de las Ciencias de la Comunicacion- UNIACC.

Profesora Guia de Tesis de grado en Escuela de Arte y de Disefio de Universidad Vicente Pérez Rosales.

Profesora de Historia del Arte de Cultura Simbdlica, Clasica y Romantica.

Profesora de Historia del Arte del Siglo XX.

Taller de Pintura Nocidn de Lugar- Escuela de Arte Pontificia Universidad Catdlica.

Profesora de Taller de Pintura I- Escuela de Arte Pontificia Universidad Catdlica.

Taller de Pintura de Paisaje- Escuela de Arte de la Pontificia Universidad Catdlica.

Profesora de Taller de Pintura Experimental y Taller de produccién de Obra I- Escuela de Arte de la Pontificia Universidad
Catdlica.

Profesora de Taller Figura Humana y Tutoria de Universidad Nacional Andrés Bello.

OTRAS ACTIVIDADES

Miembro fundadora y directora de Galeria Muro Sur Artes Visuales.
Jurado de Centro Cultural de Espafia Curatoria 2004.

Evaluadora Fondart

Jurado galeria Gabriela Mistral.

Jurado Fondart.



1993

1994

1995

1996

1997

1997

1997

1998

1998

1998

1999

1999

EXPOSICIONES COLECTIVAS

Generacion del Noventa- Instituto Nacional de la Juventud, Santiago.

Pintura mural/ El Sitio de Rancagua, Sala Matta- Museo Nacional de Bellas Artes y posterior instalacion en may Central
de Estacién de Ferrocarriles de Rancagua.

Jardin de las Delicias- Galeria Gabriela Mistral- Divisién de Cultura -MINEDUC. Santiago- Chile.

Primer Encuentro Cultural Chile-Brasil, Museo de Arte Moderno de Salvador- Bahia. Brasil

Campos de Hielo: Arte Joven en Chile 1986-1996. Obra NO HA LUGAR, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago- Chile.

VI Bienal de La Habana- El Individua y su memoria. Convento de Santa Clara. Instalacién de la obra SANTIAGO-LA
HABANA/ Serie de Eriazos- La Habana- Cuba.

Exposicidon Prospect and Perspective: Recent Art From Chile, Museo de San Antonio- Texas-EUA.

Exposicion Femenino Plural- Artistas Latinoamericanas. Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires- Argentina.
Exposicién Bengoa/Jarpa/Merino- Galeria Balmaceda 1215- Santiago- Chile.

Exposicidon 7 Simbolos del Tiempo- Galeria Carl Davis, Ottawa, Canada.

Exposicion Colectiva Chile- Austria. Itinerante por Viena, Linz- Austria.

Exposicion Artes Visuales Chilenas- Festival Winterlude- Ottawa-Canada.



1999

1999

2000

2000

2000

2001

2001

2001

2001

2002

2002

2003

2004

2004

Paris-Santiago. Museo de Artes Contempordneo de Santiago- Chile.
Coleccion Particular- Galeria Muro Sur-Artes Visuales, Santiago-Chile.

El Lugar sin Limites- Museo de Bellas Artes de Guadalajara- México. Itinerancia por Museo de Artes de Lima-Peru. Museo
Nacional de Asuncién- Paraguay y Museo de Arte de Montevideo-Uruguay.

Clash- Exposicion Colectiva en Galeria Canvas International Art, Amsterdam-Holanda.

Exposicidon Grandes Pafios- Galeria Muro Sur-Artes Visuales- Santiago- Chile.

Civitas Dei- Jarpa/Diaz/Castro.- Galeria Balmaceda 1215, Santiago de Chile.

Variaciones: Giotto, Pollock y Close- Centro de Extensidn de Universidad Catdlica, Santiago de Chile.
Proyecto de Intervencion en el espacio publico A escala- Valparaiso Chile.

Il Bienal del MERCOSUR- Porto Alegre/ Brasil. Emblemas Histéricos

Frutos del Pais- Museo de Arte Contemporaneo- Santiago-Chile.

Hechos de la Historia de Chile- Galeria Muro Sur/Artes Visuales. Santiago- Chile.

Cambio de Aceite- Museo de Arte Contemporaneo- Santiago, Chile.

Backyard- Americas Society- New York, EUA.

Frontal- Bank Boston- Santiago- Chile.



2004 Project N11- Bienal de Shanghai- Shanghai- China.

2004 Poblamiento- Galeria Puntangel, Valparaiso- Chile

2004 Sin miedo ni esperanza- Galeria Regional de Ancud- Chiloé-Chile.
2005 El Valle de los Artista- Museo de Artes Visuales- Santiago, Chile.
2005 Desde Otro Sitio/ Lugar, Travesias Asia Pacifico-National Museum

of Contemporary Art Corea- Seul, Corea

2006 Desde Otro Sitio/ Lugar, Travesias Asia Pacifico-Museo de Arte
Contemporaneo-Santiago, Chile.

2006 Escenario-Galeria Pancho Fierro-Lima, Peru

2006 Cuerpo, Objeto y Lugar-Galeria de Artes Visuales del Centro
Cultural Ccori Wasi-Lima, Peru.

2007 Connivence Corps et Ame- Embajada de Francia- Santiago, Chile.

2008 Esto no es una exposicion de género- Centro Cultural de Espafia - Santiago/ Chile.

2008 Homenaje al Natalicio de Salvador Allende- Museo de la Solidaridad Salvador Allende- Santiago/ Chile.

2008 Tdctica- Sala de Exposicion CCU, Santiago/Chile.

2009 Sin Titulo- Centro Cultural Matucana 100- Santiago/ Chile.

2009 Exposicidn Dislocacion- La Biblioteca de la No-Historia- Intervencién en Librerias Ulises Lastarria, Parque Arauco y

Providencia. Con Itinerancia en el Kunst Museum Berna (2011).



2011 12 Bienal de Istanbul- La Biblioteca de la No-Historia- Istanbul- Turquia.

2011 8va Bienal del Mercosur- La No-Historia- Porto Alegre- Brasil.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1996 Exposicidn IN SITU, Galeria Anibal Pinto, Temuco- Chile.

1997 Voluspa Jarpa- pintura y objetos (La Silla de Kosuth). Galeria Posada del Corregidor- Santiago-Chile.
1997 Out of Frame- Gate Fundation, Amsterdam- Holanda.

2000 First Person Plural- Canvas International Art- Amsterdam- Holanda.

2001 Informe- Balmes+Jarpa- Galeria Posada del Corregidor. Ciclo de Exposiciones Cruces, Santiago de Chile.
2002 Histeria Privada/ Historia Publica- Galeria Gabriela Mistral, Santiago de Chile.

2003 Histeria Privada/ Historia Publica- Galeria Regional, Talca, Chile.

2005 Expiracion- Galeria Ojo del Desierto, Calama, Chile.

2006 Desclasificados- Universidad Catdlica de Temuco- Temuco, Chile.

2008 Plaga- Sala Gasco- Santiago, Chile.



2009

2009

2009

2010

2010

2011

1992

1994

1994

1995

1995

1996

Proyecto Esclavas- Ejercicios de Coleccidon- Museo Nacional de Bellas Artes- Santiago, Chile.
Sintomas de la Historia- Intervencion Biblioteca Nacional- Santiago, Chile.

Construccién Imaginaria- Sala de Exposiciones- Biblioteca Nacional- Lima, Peru.

L’Effet Charcot- Maison de | "Amerique Latine, Paris-Francia.

Historia e Histeria - Feria Show Off Solo- Paris- Francia.

Monumento Eriazo- Pinacoteca de Concepcién- Concepcion —Chile.

PREMIOS-BECAS Y COLECCIONES.

Primer Premio de Pintura, Il Bienal de Rancagua.

Beca Fundacién Andes para Proyecto Mural/ El Sitio de Rancagua.

Fondo Regional de Apoyo a Iniciativas Culturales Regionales, Secretaria General de Gobierno.
Mencién Honrosa, Il Bienal Premio Glinter, Museo Nacional de Bellas Artes.

Coleccidn Galeria Gabriela Mistral.

Coleccién Canvas International Art, Amsterdam- Holanda.



1996

1997

1998

1998

2000

2000

2003

2003

2004

2006

2008

2008

Beca Fondart, proyecto de creacion.

Coleccion de Haagse Hoge School, La Haya- Holanda.

Beca Fondart 1998, Proyecto de Creacion.

Beca de Intercambio El Genio de la bastilla, Paris- Francia.
Gran Premio KunstRai- Amsterdam- Holanda.

Coleccién Rabobank, Endowe- Holanda.

Beca Fondart 2003, Proyecto de creacion.

Coleccion Museo de Artes Visuales- Santiago, Chile.
Coleccién Blanton Museum of Art, Austin- Texas, EUA.
Primer Lugar Concurso de Arte Joven M.A.V.I - Santiago, Chile.
Primer Premio- Premio Circulo de Criticos- Santiago, Chile.

Premio a la Creacidén de Excelencia, Concurso Bicentenario, Fontdart- Santiago, Chile.



1995

1995

1996

1997

1998

1998

1998

1999

2000

1999

2000

2002

TEXTOS AUTORALES.

Fantasias Traducidas- Libro Taxonomias (Textos de artistas). Ed. Jimmy Button,Inc.

Acontecimientos Suspendidos. Texto para catalogo de exposicién Rodrigo Merino-.Exposicién El Alma en un Hilo- Galeria
Gabriela Mistral.

Tres Paisajes. Catalogo Exposicion Merino-Gumucio. Galeria Posada del Corregidor.
La pintura, el sitio, la casa, la silla. Catalogo exposicion Voluspa Jarpa —pinturas y objetos ( La silla de Kosuth).

Artes Visuales Contempordneas- El caso Duchamp. Texto presentado en el Segundo Encuentro Chileno de Semidtica
“Videoculturas, Comunicaciones, Artes y Literatura de Fin de Siglo”. Universidad e Vifia del Mar.

Seis Artistas Visuales Chilenos J6venes- Texto libro Platform 99- Fundacidn Canvas International Art, Amsterdam,
Holanda.

La casa y sus adjetivos- Texto exposicion Bengoa/ Jarpa/ Merino. Notas al Margen 1, Galeria Balmaceda 1215.

La produccion de una imagen- Texto presentado en el seminario de Arte y Tecnologia. Departamento de Extension.
Escuela de Ingenieria. Universidad de Chile.

La ilusion después de la desilusion. A propdsito de Etant donnés...- Texto publicado en diario Muro Sur-Artes Visuales.
Los cuatro costados del Aima- Texto catdlogo exposicion de Nury Gonzalez. Galeria Gabriela Mistral.
Hacer ver- Presentacién de libro de Pablo Oyarzun La Anestética del ready-make.

La Incomodidad de una década- Texto catdlogo Galeria Gabriela Mistral, exposicidn Histeria Privada/ Historia Publica.



Comienzo mis estudios de Artista visual entre los afos 1989 y 1992 cursando en la Universidad de Chile la carrera de Licenciatura en Artes, mencién
en Artes Plasticas. Posteriormente entre 1994 y 1995 curso en la misma Universidad de Chile, en la Escuela de Postgrado, el Magister en Artes
Visuales. Realizo este curso completo, egresando en 1995 pero sin titularme de Magister. Posteriormente entre 2009 y 2010, decido retomar los
estudios de Magister en la Universidad Catdlica de Chile, en el Magister en Artes, con especialidad en Artes Visuales y actualmente estoy en proceso
de titulacién, examen que sera rendido en mayo del préximo afio, con la presentacion de la obra y de la memoria titulada La no-Historia y que forma
parte de mis investigaciones.

Desde el afio 1995 y hasta la fecha he sido docente de diversas Universidades y cursos, tanto tedricos (Historia del Arte) como de Taller para artistas.
En los ultimos cinco afios los principales cursos que he dictado son: Profesora de Historia del Arte del Siglo XX (desde 1995 hasta 2005), Taller de
Pintura Nocidn de Lugar, Taller de Pintura I, Taller de Pintura de Paisaje (durante 2004 a 2006) en la Escuela de Arte Universidad Catdlica de Chile.
Posteriormente, soy profesora del Taller de Pintura Experimental y Taller de Produccion de Obra |, durante el 2007 a 2009 en Universidad Catdlica de
Chile.

Desde el 2008 hasta la actualidad, soy profesora del Seminario de Tesis para alumnos que optan al grado de licenciados en Universidad Nacional
Andrés Bello y profesora del Taller y Memoria de Grado 1y 2 de la Universidad Catélica de Chile, para los procesos de titulacién en Licenciatura de
dicha casa de estudios.

La principales exposiciones colectivas de las que he participado en los tltimos 5 afios son: Desde Otro Sitio/ Lugar, Travesias Asia Pacifico-National
Museum of Contemporary Art Corea- Seul, Corea, en 2005 y en Museo de Arte Contemporaneo de Santiago de Chile en 2006. La exposicion Escenario
en Galeria Pancho Fierro en Lima, Peru. La exposicion Tactica durante 2008, en Sala de Exposicion CCU, Santiago de Chile y la exposicidn Sin Titulo-
Centro Cultural Matucana 100 en Santiago de Chile durante 2009. En el presente afio participé de la exposicion Dislocacion con la obra La Biblioteca
de la No-Historia que también sera presentada el 2011en el Kunst Museum de Berna en Suiza.

Las principales Bienales de las que he participado son: en 1997, VI Bienal de La Habana- Instalacion de la obra SANTIAGO-LA HABANA/ Serie de
Eriazos- La Habana- Cuba. El 2001 en la lll Bienal del MERCOSUR- Porto Alegre, en Brasil con la obra Emblemas Histéricos. EI 2004 en la Bienal de
Shanghai en China, con la obra Desclasificados. Durante el afio 2011 estoy invitada a participar de la Bienal del Mercosur en Porto Alegre, Brasil con la
obra La No-Historia y en la Bienal de Istambul con la obra La biblioteca de la No-Historia, a mediados de septiembre.

Las principales exposiciones individuales que he presentado en los ultimos 5 afios son: Desclasificados- Universidad Catdlica de Temuco- Temuco,
Chile durante el 2006. La exposicion Plaga en Sala Gasco en Santiago, Chile, durante 2008 que fue distinguida como la mejor exposicién del afio 2008,
por el Circulo de Criticos de Arte de Chile. La intervencién a la coleccidn permanente del Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile, con el proyecto
ESCLAVAS, durante 2009 y la intervencién de la Biblioteca Nacional de Chile con la obra Sintomas de la Historia, ambas parte del proyecto de



investigacion y creacion, titulado Historia e Histeria, ganador del Premio Bicentenario a la Creacidn de Excelencia, FONDART, dependiente del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes de Chile. Este mismo proyecto continud durante el afio 2010 con la presentacion de la Exposicién individual
Construccién Imaginaria en la Biblioteca Nacional Lima, Peru y la individual Salpetriere en el Museo de Arte Contempordaneo de la ciudad de Valdivia,
Chile. También durante el presente aifio 2010 presenté la exposicion individual L'Effet Charcot en la Maison de I’Amerique Latine en Paris, Francia
durante abril y la exposicién Historia e Histeria en la Feria Show Off Solo en la misma ciudad en el mes de octubre. Las obras antes descritas seran
recopiladas en el Libro Historia e Histeria que lanzaré en diciembre del presente afio donde se retnen estos trabajos y los escritos que son parte de su
proceso de investigacién, incluyendo la obra la Biblioteca de la No-Historia.

En cuanto a los premios y distinciones recibidas por mi trabajo figuran: en 1992 Primer Premio de Pintura de la Il Bienal de Rancagua, Chile. Mencidn
Honrosa, Il Bienal Premio Gilinter, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago de Chile, en 1995. En el afio 2000 la exposicidn First Person Plural es
distinguida con el segundo lugar del Gran Premio KunstRai de Amsterdam, Holanda. En el afio 2006 recibo el Primer Premio, Concurso Bicentenario
de Arte Joven Museo de Artes Visuales de Santiago de Chile con la obra Paisaje Somatico y durante el afio 2008, la exposicién PLAGA recibe el Primer
Lugar del Premio Circulo de Criticos al ser distinguida como la mejor exposicién del afio.

Con respeto a fondos concursables o becas adjudicados a proyectos y obras de mi autoria debo destacar que el primero fue en 1994, Beca de la
Fundacidn Andes, obtenido para la obra Proyecto Mural/ El Sitio de Rancagua y durante el mismo afio y para el mismo proyecto de obra el Fondo
Regional de Apoyo a Iniciativas Culturales Regionales de la Secretaria General de Gobierno, proyecto que se concluyd en el mismo afio. He recibido
en tres ocasiones, 1996, 1998 y 2003 apoyo financiero de Fondart, para proyectos de creacion, en el area de Artes Visuales, fondo dependiente del
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, para distintos proyectos de obra, anuales y ejecutados en estos periodos de tiempo. Durante el afio 2008
obtuve de este mismo fondo el beneficio de llevar a cabo un proyecto de creacion e investigacion titulado Historia e Histeria, para ser ejecutado
durante el periodo 2008 a 2010 y que estoy concluyendo en este momento. La Beca estd orientada a la Creacion e Investigacion de Excelencia
dependiente del Concurso Bicentenario, de Fondart, otorgado por Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile.

También durante el afio 1998 recibi la Beca de Intercambio y residencia Le Genie de la Bastille, Paris- Francia, donde realicé una residencia de dos
meses en dicho pais.

Con respecto a las principales colecciones publicas e institucionales, sin contabilizar las colecciones privadas, destacan Coleccidén Galeria Gabriela
Mistral del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile, adquisiciones durante el afio 1995 y 2000. Coleccién Canvas International Art en
Amsterdam, Holanda durante 1996 y la Coleccién de Haagse Hoge School de La Haya en Holanda, adquirida en 1997. Posteriormente, en 2000 mi
trabajo es adquirido por la Coleccién de Rabobank en Endowe, Holanda. Y durante los afios 2003 y 2006 Museo de Artes Visuales (MAVI) de Santiago
de Chile, adquiere 4 piezas de mi autoria. También en el afio 2004 Blanton Museum of Art de Austin- Texas, adquiere una obra para su coleccidn.
Finalmente en 2008, Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile, adquiere otra pieza para su coleccidn permanente.






Somatic Landscape

Stamp on canvas

5,400 hysterical figures printed on plastic and die-cut
500 thread nylon and lead weights of 5 grams.
Variable dimensions

2006, Visual Arts Museum, Santiago.

From images of a woman in hysterics, | take from psychoanalytic theory, the idea of the existence of a previous
experience to hierarchical ordering of the language, where the body becomes a matter by narrative impossibility.
Images are serialized manually when transformed in 12 rubber stamps in repetition, producing an abstract weft by
saturation respect to its pictorial scene, constituting a uniform stain, without scenic representation rules.
These contorted figures also turned into 12 flat printed and die cut figures, out from bi-dimensionality, are transformed
into a volume, suspended by nylon threads, and create a swarm sensation that moves from the wall to space of the
room.

Paisaje Somadtico

Timbres sobre tela

5.400 figuras de histéricas impresas y troqueladas de plastico
500 hilos nylon y pesos de plomo de 5 gr.

Dimensiones variables

2006, Museo de Artes Visuales, Santiago.

A partir las imdgenes de una mujer con ataque histérico tomo en préstamo de la teoria psicoanalitica, la idea de la
existencia de una experiencia anterior al ordenamiento jerarquico del lenguaje donde el cuerpo se hace materia por
imposibilidad narrativa.

Las imagenes son seriadas manualmente, al transformarlas en 12 timbres de goma que se repiten produciendo una
trama que por saturacidn es abstracta con respecto a su puesta en escena pictérica, constituyendo una mancha
informe, sin reglas de representacién escénicas.

Estas figuras contorsionadas también las transformo en 12 figuras impresas y troqueladas planas que saliendo desde
la bidimensionalidad se transforman en un volumen, suspendidas por hilos nylon, y crean una sensacion de enjambre
gue avanza desde el muro hacia el espacio de la sala.



Paisaje Somatico (Somatic Landscape), 2006










Plague

30,000 hysterical female figures
1,800 nylon thread and weights
Stamps on wall

Variable dimensions

2008, Sala Gasco, Santiago/ Chile.

This work is a construction of a large volume of thousands of hysterical women figures corresponding to the pattern
of the 12 poses.

The volume is into a room and it has a shape-shifting from the point of view. From a distance it is like a swarm composed
by small and imprecise items. In the second room, the stamped figures make a bi-dimensional swarm that invades the
walls. A little volume of intercepted figures disrupts the space of the room.

Plaga

30.000 figuras de mujeres histéricas
1.800 hilos nylon y plomos

Timbres sobre muro

Dimensiones variables

2008. Sala Gasco, Santiago/ Chile.

Esta obra aborda la construccion de un volumen de grandes dimensiones a través de miles de figuras de mujeres
histéricas que corresponden al patrén de las 12 poses.

En una sala se dispone este volumen que tiene una forma cambiante segln el punto de vista. Desde lejos se asemeja
a un enjambre conformado por elementos pequefios e imprecisos. En la segunda sala, las figuras timbradas conforman
un enjambre bidimensional que invade los muros. Un pequeiio volumen de figuras interceptadas, interrumpen el
espacio de la sala.
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Slaves

Laser prints

Prints of 5 dossiers on metal Cardex

Gold frame

Figure printed in silkscreen

2009, National Museum of Fine Arts, Santiago/ Chile.

This work take part of permanent collection of the Museum of Fine Arts, specifically The pear! of the slave merchant
painting, of chilean artist Alfredo Valenzuela Puelma, made in late of XIX century. Through the review of the critical
fortunes of the picture and file documents of life of the painter, is evidence of the feminine archetypes in conflict in
late XIX century, at the same time that hysteria arises as female sickness and historical concept.

Esclavas

Impresiones laser

Impresos agrupados en 5 dossiers, en un cardex de metal
Marco dorado

Figura impresa en serigrafia.

2009, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago/ Chile.

Esta obra interviene la coleccidn permanente del Museo de Bellas Artes, especificamente la pintura La perla del
Mercader de esclavas, del pintor chileno Alfredo Valenzuela Puelma, realizada a fines del siglo XIX. A través de la
revision de la fortuna critica del cuadro y de documentos de archivo de la vida del pintor, se evidencian los arquetipos
femeninos en pugna a fines del siglo XIX, en el mismo momento en que surge la histeria como enfermedad femenina
y concepto histérico.



Esclavas (Slaves), 2009
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Symptoms of History

Volume made up of threads and hysterical female figures
Glass showcase and 2 books

Lamp with hysterical figures and lights

55 oil paintings with different formats

2009, Intervention to National Library / Santiago-Chile

This work gives an intervention to several areas of the National Library of Chile from a historical event: the looting and
removal of books made in the late of nineteenth century, from the National Library of Peru to the National Library of
Chile and its later return in 2007. The work encrypts the story of the theft and return, through the realization of the
interventions in the architectural space.

Sintomas de la Historia

Volumen conformado por hilos y mujeres histéricas
Vitrina de vidrio y 2 libros

Lampara con figuras histéricas y luces

55 pinturas al éleo diversos formatos

2009, Intervencion Biblioteca Nacional / Santiago-Chile

Este trabajo plantea una intervencidn a varios espacios de la Biblioteca Nacional de Chile a partir de un hecho histérico:
el saqueo y traslado de libros realizado a fines del siglo XIX, desde la Biblioteca Nacional de Peru a la Biblioteca Nacional
de Chile y su posterior devolucidn en el afno 2007. La obra cifra la historia de este robo y su devolucion, a través de la
materializacién de las intervenciones a lo largo de su espacio arquitecténico.



Sintomas de la Historia (Symptoms of History), 2009
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Private Hysteria / Public History

Stamps on wall

White cloth that forms chilean flag.
Variable dimensions

Museum AfroBrasil - Sao Paulo / Brazil.

This work was a stamping wall of large proportions with thousands of stamps of hysterical female figures arranged
by a chilean flag made of white cloth, where the design is only visible through the seam.

Histeria Privada/ Historia Publica

Timbres sobre muro

Pafio blanco que conforma bandera chilena.
Dimensiones variables

Museo AfroBrasil - Sao Paulo / Brasil.

Este trabajo consistio en timbrar un muro de grandes proporciones con miles de timbres de figuras de mujeres histéricas
dispuestas al lado de una bandera chilena realizada con tela blanca, donde el dibujo solamente es visible a través de
la costura.



Histeria Privada / Historia Publica (Private Hysteria / Public History), 2009










Imaginary Construction

Volume constructed from wire and hysterical figures
Volume constructed from piles of books

Laser printing

Dimensions variable

2010, National Library of Peru, Lima, Peru.

This work delves into the notion of history and hysteria, as paradigmatic notions of narrative. The story makes his
narrative pretending the objectivity of the facts, seeking to establish public truth and consensus on what has been
experienced by citizens. Hysteria corresponds to an anomalous subjective narrative, because they use somatization
as a language. The work takes the theft and return of books from Chile to Peru. The monolithic volume of books is
static and keeps the speeches transformed into words. The space constructed by the thread with figures of hysterical,
creates the illusion of a mutable and illusory form corresponding to natural forms. The 4 documents displayed show
the tension between historical public discourse and private confession.

Construccion Imaginaria

Volumen construido a partir de hilos y figuras histéricas
Volumen construido a partir de libros apilados
Impresion laser

Dimensiones variables

2010, Biblioteca Nacional de Peru, Lima/ Peru.

Este trabajo hurga en la nocion de Historia e Histeria, como nociones paradigmaticas de relato. La historia construye
sus narraciones pretendiendo la objetividad de los hechos, buscando establecer verdades publicas y consenso sobre
lo vivido por los ciudadanos. La histeria corresponde a una narracidn subjetiva anémala, porque utiliza la somatizacidn
como lenguaje. La obra toma el hecho del robo y devolucién de libros de Chile a Peru. El volumen monolitico de libros
es estdtico y conserva los discursos transformados en palabras. El espacio construido por los hilos con figuras de
histéricas, genera la ilusidon de una forma mutable e ilusoria que corresponde formas naturales. Los 4 documentos
exhibidos nos muestran la tensién entre el discurso histérico publico y la confesidn privada.



Construccion Imaginaria (Imaginary Construction), 2010
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Salpétriere

Thread and hysterical women figure
Variable dimensions
2010, Museum of Contemporary Art, Valdivia / Chile.

This work take part of the ancient vaults of Museum of Contemporary Art through the installation of thousands of
hysterical figures hanging from wires. By the opacity and architectural form of space, it becomes insects that are
sometimes visible and sometimes not.

Salpétriere

Hilo y figuras de mujeres histéricas
Dimensiones variables
2010, Museo de Arte Contemporaneo, Valdivia / Chile.

Esta obra interviene las antiguas bovedas del Museo de Arte Contemporaneo a través de la instalacion de miles de
figuras histéricas que penden de hilos. Debido a la opacidad y forma arquitectdnica del espacio, esta disposicidn las
transforma en insectos que a veces son perceptibles y a veces no lo son.



Salpétriere, 2009










L’Effet Charcot

30,000 hysterical female figures

Stamp on wall

Variable dimensions

2010, Maison de I'Amerique Latine, Paris / France.

A large swarm by hysterical women figures take part of ancient home of the french psychiatrist Jean Martin Charcot,
founder of the concept of hysteria at the Salpétriere Hospital.

L Effet Charcot

30.000 figuras de mujeres histéricas

Timbres sobre muro

Dimensiones variables

2010, Maison de I'’Amerique Latine, Paris / Francia.

Un gran enjambre que estd formado por figuras de mujeres histéricas interviene la antigua casa del psiquiatra francés
Jean Martin Charcot, fundador del concepto de histeria en el Hospital de la Salpétriere.



L’Effet Charcot, 2010
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No-History Library

608 books, 5 different types and formats.

1 book consists of transparent material.

Intervention 3 Ulises’s bookstore (Providencia, Lastarria and Parque Arauco)
Variables dimensions.

2010, Santiago / Chile

This research’s project is part of a Chilean’s library generated from CIA’s declassified archives which are related to a
fundamental period from 1968 to 1991, when many relevant events affected Chilean people. These CIA’s documents
were declassified (including other American intelligent organizations) in three steps, and they were called “Project of
Declassification of Chile”.

This work is an edition and selection which copies with 10,000 of those archives, which to this volume were reclassified
considering that their fundamental material feature is the tension between the information and the censured blemishes
which, however, made possible that the aggregate archive appeared publically. Hence, this 608 books are a compilation
which takes into account the amount of these black blemishes and its proportion of text, suggesting an interpretation
from its visualization, not only in regarding the information.

The intervention was made in three branches of the Ulises’s Library in Santiago: Ulises Library in Providencia, Lastarria
and Parque Arauco, through different strategies. The 608 books were available of people and could be taken by
completing a form, allowing critical circulation of this material.

La Biblioteca de la No-Historia

608 libros, 5 tipos y formatos distintos.

1 libro conformado por material transparente.

Intervencién en 3 Librerias Ulises (Providencia, Lastarria y Parque Arauco)
Dimesiones variables.

2010, Santiago / Chile

El trabajo consiste en la conformacion de una biblioteca de libros de Historia de Chile generada a partir de los archivos
desclasificados por la CIA, referidos al periodo histdrico que comprende los afios 1968 hasta 1991 de acontecimientos
de relevancia nacional para los chilenos y el mundo. Estos documentos fueron desclasificados por la CIA (y otros
organismos de inteligencia norteamericanos) en tres etapas en una operacion que se denomind “Proyecto de
desclasificacion de Chile”. La obra corresponde a una edicién y seleccidén que implico la revision de 10.000 de estos
archivos que, para estos volumenes, fueron reclasificados considerando que su principal caracteristica material es la
pugna entre informacién y la tacha de la censura, que contradictoriamente hace posible que el archivo salga a la luz
publica. Asi la edicion de este libro es una recopilacion que considera la cantidad de tachas negras y la proporcién de
texto, proponiendo una lectura a partir de su visualidad y no solamente de la informacidn. La intervencidn se realizd
en tres sucursales de la Libreria Ulises en Santiago: Libreria Ulises Providencia, Lastarria y Parque Arauco, a través de
distintas estrategias. Los 608 libros estaban a disposicion del publico y se podian adquirir llenando una ficha, lo que
permite poner en circulacion critica este material.
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No-History Library

This work is part of the exhibition DISLOCATION. It was carried out from March to June 2011 at the Kunstmuseum of
Berna, Switzerland, under Kathleen Buhler’s curatory.This research’s project is part of a Chilean’s library generated
from CIA’s declassified archives. These CIA’s documents were declassified (including other American intelligent
organizations), and they were called “Project of Declassification of Chile”.

This work is an edition and selection which copies with 10,000 of those archives, which to this volume were reclassified
considering that their fundamental material feature is the tension between the information and the censured blemishes
which, however, made possible that the aggregate archive appeared publically. Hence, this 608 books are a compilation
which takes into account the amount of these black blemishes and its proportion of text, suggesting an interpretation
from its visualization, not only in regarding the information. The books are available to people so they can take-off
them and the information spreads.

Because the difficulty in reading these documents, and also the lack of a historical classification of them, we consider
that their revision by the reading-observer there is in a limbo between the image and the word, which we propose
as a metaphor to think about our History.

La Biblioteca de la No-Historia

Este trabajo forma parte de la exposicion DISLOCACION. Se llevd a cabo entre marzo y junio de 2011 en el Kunstmuseum
de Berna, Suiza, bajo la curatoria de Kathleen Buhler. El trabajo consiste en la conformacion de una biblioteca de libros
de Historia de Chile generada a partir de los archivos desclasificados por la CIA. Estos documentos fueron desclas-
ificados por la CIA (y otros organismos de inteligencia norteamericanos) y se denomind “Proyecto de desclasificacidon
de Chile”.

La obra corresponde a una edicién y seleccion que implicé la revision de 10.000 de estos archivos que, para estos
volumenes, fueron reclasificados considerando que su principal caracteristica material es la pugna entre informacion
y la tacha de la censura, que contradictoriamente hace posible que el archivo salga a la luz publica. Asi la edicion de
este libro es una recopilacion que considera la cantidad de tachas negras y la proporcion de texto, proponiendo una
lectura a partir de su visualidad y no solamente de la informacion. Los 608 libros estan a disposicion del publico y se
pueden adquirir llenando una ficha que sera archivada para una siguiente muestra, lo que consideramos, permitira
poner en circulacidn critica este material.

Dada la dificultad de lectura de los documentos, asi como la falta de clasificacion histérica de los mismos, consid-
eramos que su revision por parte del lector-espectador, se situa en un limbo entre la imagen (tacha) y la palabra
(fragmentos de informacidn), que proponemos como una metafora para reflexionar sobre nuestra Historia.
























RIONIESA

(No-History’s Library)
Istanbul, Turkey

Este trabajo forma parte de la 12 2 Bienal de Estambul "Sin titulo", bajo la curatoria de Adriano Pedrosa y Jens Hoffmann
y se compone de una edicién de 1.200 libros a disposicion de la gente, del 17 de septiembre al 13 de noviembre de
2011 en Istambul, Turquia.

El trabajo consiste en la conformacién de una biblioteca de libros de Historia de Chile generada a partir de los archivos
desclasificados por la CIA, referidos al periodo histdrico que comprende los afios 1968 hasta 1991 de acontecimientos
de relevancia nacional para los chilenos y el mundo. Estos documentos fueron desclasificados por la CIA (y otros
organismos de inteligencia norteamericanos) en tres etapas en una operacion que se denomind “Proyecto de
desclasificacién de Chile”. El periodo de desclasificacidn se realizé entre Febrero de 1999 y Noviembre de 2001,
guedando a disposicion publica en el sitio http://www.state.gov, concretamente en http://foia.state.gov
/SearchColls/ Search.asp, donde se pueden encontrar los 22.000 archivos desclasificados, que constituyen el mayor
volumen de documentos que EUA haya publicado sobre asuntos internos concernientes a un pais extranjero.

La obra corresponde a una edicién y seleccion que implicé la revision de 10.000 de estos archivos que, para estos
volumenes, fueron reclasificados considerando que su principal caracteristica material es la pugna entre informacion
y la tacha de la censura, que contradictoriamente hace posible que el archivo salga a la luz publica. Asi la edicidn de
este libro es una recopilacidon que considera la cantidad de tachas negras y la proporcién de texto, proponiendo una
lectura a partir de su visualidad y no solamente de la informacidn. La intervencidn se realizd en tres sucursales de la
Libreria Ulises: Libreria Ulises Providencia, Lastarria y Parque Arauco, a través de distintas estrategias. Los 1300 libros
estan a disposicidn del publico y se pueden adquirir llenando esta ficha que serd archivada para una siguiente muestra,
lo que consideramos, permitird poner en circulacion critica este material.

Dada la dificultad de lectura de los documentos, asi como la falta de clasificacion histérica de los mismos, consid-
eramos que su revision por parte del lector-espectador, se situa en un limbo entre la imagen (tacha) y la palabra
(fragmentos de informacidn), que proponemos como una metafora para reflexionar sobre nuestra Historia.



Bienal de Istambul, Turquia







La No-Historia

(Non-History)
Porto Alegre - Brazil

La obra se titula “La No-Historia” y trabaja entorno a los archivos desclasificados por los servicios de inteligencia norteamericanos referidos
a Chile y al Cono Sur. La obra propone poner de manifiesto a través de sus decisiones materiales una imagen intermedia entre archivo y
biblioteca, en el sentido de sus dispositivos y su disposicion espacial, y también una relacién intermedia entre documento y libro, como una
ausencia de elaboracidn histérica de este material.

Un anaquel de biblioteca de color gris con luz retractil en cada casillero, aparece tumbado en el suelo y su volumen estd quebrado como si
el mueble se hubiese colapsado y desencajado. En cada anaquel irdn dispuestos libros que tienen como caracteristica hacer visible en el lomo
su sistema de encuadernacion, sin tapa. Estos libros corresponden a la edicién de materiales de los desclasificados con 2 modelos distintos.

La poética de la obra hace alusidn a las intrincadas relaciones politicas de ese periodo entre los paises del Cono Sur y EUA y el mueble del
archivador alude a los archivos brasilefios aun faltantes para completar esta desclasificacion, asi la obra versa entre documentos censurados
y documentos ausentes y por tanto de nuestra historia geopolitica como una no-Historia:

“En una reunion en la Casa Blanca en diciembre de 1971, el presidente Richard Nixon y su contraparte brasilefio Emilio Garrastazu Médici
conversaron sobre como Brasil estaba apoyando los intentos de los militares chilenos para derrocar al régimen de Allende y cémo Estados
Unidos podria apoyar esos esfuerzos siempre y cuando todo quedara muy confidencial. En ese contexto, segun un memorando oficial de la
conversacion, Nixon dijo al mandatario brasilefio que ambos gobiernos deben intentar prevenir nuevos Allendes y Castros e intentar hasta
donde sea posible revertir esas tendencias.

Los documentos oficiales de esta conversacion y comunicados de inteligencia en torno a la lucha contra las fuerzas de izquierda en la region,
incluyendo el apoyo a fuerzas anticastristas, fueron desclasificados y difundidos hoy por el National Security Archive, organizacion independiente
de investigaciones sobre documentacion oficial y politicas de seguridad nacional en Washington.

Los documentos, sobre todo el que registra el intercambio entre Nixon y Médici, muestran por primera vez la colaboracion a los mds altos
niveles de Brasil y Estados Unidos contra gobiernos progresistas en la region. Peter Kornbluh, director de los proyectos sobre Chile y Brasil
del National Security Archive, comentd a La Jornada que los documentos indican firmemente un capitulo de colaboracion secreta en la
intervencion en la region. Asi, agregd, Brasil le debe una explicacion de cudl fue el papel de Brasil con Estados Unidos en la interrupcion de la
democracia chilena.

No sabemos qué ocurrio con esta colaboracion, y el gobierno de Brasil debe abrir sus archivos para poder obtener una historia completa de
este periodo. Sin la desclasificacion de sus documentos no contaremos con una historia completa de esa colaboracion, sefialé Kornbluh.”

(18 de Agosto de 2009)



Bienal de Mercosur, Sao Paulo, Brazil

Ea Benal do Mercosul = A ndo histdria, Voluipa Japa, modta Geopodtica, no cals do porte
1A - ot Cridliamd Sa0t Annafndicefolocoam



~

da Mercasul - mostra Geopoéticas, no cais do porto 08/09/201 1 - : A o . Mercosul - Mostra Geopodiicas - Voluspa R, Lo no-Historia: wisita da Associagdo de Moradares da
iMEr - THAIRA0NT - Fotor Flwia de Ouwsdeasfndis efodo corm




Registro de prensa 2008-2010

EEEEEEEE



El Mercurio, Cuerpo A
ACTIVIDAD CULTURAL
Domingo 30 de Noviembre de 2008

Premios a la creacion
Voluspa Jarpa y Marcelo Lillo como lo mejor de 2008

El Circulo de Criticos de Arte de Chile escogi6 ayer los grandes hitos de este afio a nivel nacional y mundial.

Ayer el Circulo de Criticos de Arte de Chile, como es tradicion hace 55 afios, seleccion6 lo mejor de las creaciones artisticas de la
temporada 2008.

Voluspa Jarpa, por su muestra "Plaga” presentada en Sala Gasco, lider6 la categoria de artes visuales nacionales. Chuck Close con
"Algunas maneras de hacer algo" en el Centro de Extensién UC, fue seleccionada en el ambito internacional.

En fotografia local el premio lo obtuvo Margarita Dittborn con "Enfermas de amor" (Galeria Loewenthal), y Matilde Marin con "Itinerarios"
(Galeria AFA) en el ambito extranjero.

Marcelo Lillo fue escogido en literatura con su primer libro, "El fumador y otros relatos”, y en las letras internacionales se destaco "La
maravillosa vida breve de Oscar Wao", de Junot Diaz.

Miryam Singer, por la produccion de la temporada 2008 del Instituto de Musica UC, fue sefialada como lo mejor de su categoria. En
internacional, el premio se lo llevé la temporada de la Fundacion Beethoven.

En épera local destaco "Viento Blanco" de Sebastian Errazuriz y en extranjera "El Barbero de Sevilla" y "Bodas de Figaro", ambas en el
Teatro Municipal. "Carmen", de la directora Marcia Haydée venci6 en danza; en cine se escogio6 "La buena vida", de Andrés Wood; en
montaje nacional a "Norte" de Victor Carrasco, y en dramaturgia a "Clase" de Guillermo Calderén y "Nifias arafia", de Luis Barrales. En la
categoria television, fue sefialado el programa "Hora 25" de Television Nacional.

En la reunion ademas se eligié la nueva directiva del Circulo de Criticos, que estara encabezada por Gilberto Ponce.



El Mercurio
Entrevista

ARTES Y LETRAS
Domingo 17 de Agosto de 2008

EXPOSICION En busca de un nuevo lenguaje:
Voluspa Jarpa indaga en la visualidad de la histeria

Un inquietante trabajo inaugura el proximo jueves, en Sala Gasco, Voluspa Jarpa. La artista, una de las mas
creativas de nuestra escena, no presenta pintura, ni escultura, ni instalacién, sino una obra flotante que
desconcierta y seduce.

CECILIA VALDES URRUTIA

Hizo a mano 55 mil pequefias imagenes de mujeres histéricas, basadas en fotografias del gran neurdlogo
francés Jean Martin Charcot. La ayudaron en la ardua tarea, durante dos meses, dia y noche, sus alumnos de
arte de la Universidad Catdlica. Finalmente, junto a 1.800 hilos de pesca de diferentes tamarios, Voluspa Jarpa
(1971) termind de montar lo que reconoce como su obra mas sensorial y arriesgada: "Plaga: la histeria y los
bordes de la histeria", que inaugura el proximo jueves 21 en Fundacidn Gasco.

La artista, reconocida como una de las mas creativas y sélidas de nuestra escena, sobrepasa aqui los limites
acostumbrados de su arte y de su esquema mas intelectual. Partiendo de una larga investigacidn sobre la
historia de la histeria -aquella patologia que dio tanto que hablar en el siglo XIX- da origen a sugerentes
"nubes" con cientos de imagenes de histéricas (en el espacio y la pared) que semejan insectos o pajaros, se
filtran por los rincones y toman algo de la pintura, de la instalacidn, del objeto y la escultura, sin ser ninguno
de ellos.

Claves para el publico

-¢Como debiera enfrentar el espectador esta compleja y rica metafora visual?

"De la manera mas basica y visceral. La primera impresién de la obra apela a eso. De ahi su titulo algo
inquietante e indescifrable. Al respecto, la primera reaccion que ha suscitado esta obra han sido

exclamaciones sobre los elementos que la integran: algunos piensan que son moscas, nubes de insectos, etc.
Me interesa esa pregunta porque tiene que ver con el arte mismo".



-c',Juega con los sentidos?

"iTotalmente! De todos mis trabajos, éste es el mas explicito y visceral".
-éTrabajé el suspenso?

"Si, aqui no hay desenlace. No hay relato".

Mujeres histéricas

-éPor qué la histeria?

"Trabajo la histeria desde 1994, después de encontrar dos fotografias del siglo XIX, que daban cuenta de la dimensién
corporal de la histeria. Me impresiond y por curiosidad visual me puse a investigar. Lei a Freud. Y desemboqué en
Charcot, quien dice que la histeria es una enfermedad por representacidn, lo que asocié a la pintura misma. Planteo
gue la mujer transforma esa enfermedad en sintoma corporal, la somatiza. Mis primeros trabajos buscaron entonces
hacer un relato cuyo hilo narrativo se aprovechara de lo que hace la histérica ante aquello que no puede decir. Junta
cosas, las invierte y proyecta una imagen indescifrable".

-éEstas figurillas de histéricas son sacadas directamente de Jean Charcot?

"Si, porque cuando se me empezd a desarmar la teoria de Freud tomé la teoria de Charcot, médico neurdlogo, padre
de la psiquiatria moderna, quien llegd a hospital de la Salpetriere cuando el 90 por ciento de los casos de histeria eran
de mujeres y habia alli cinco mil quinientas pacientes. El mal aun no tenia explicacién. Se mezclaban prostitutas con
enfermas mentales. El las empezd a tipificar a partir sélo de la observacién visual. Les sacé fotos, cuando recién se
habia inventado la fotografia. Hizo visible la histeria, hasta entonces sélo literaria".

"Segui investigando. Dejé atras la teoria de Freud y llegué a pensar que las histéricas en ese tiempo eran
probablemente victimas también de un contexto social, porque eran mujeres que querian entonces estudiar y no
podian; eludian casarse con alguien por imposicidn. Ante ello, las acusaban de insania moral. Pero ellas no tenian un
lenguaje para expresarse, sino un malestar. Esta es la historia que me interesa de la histeria".

Como un diptico

-En el montaje, las dos salas se comunican formando una gran obra...

"Si. El trabajo -integrado esencialmente por la intervencién en las paredes y la volumetria con figurillas que cuelgan-
estd montado en las dos salas y funciona como si fuera un diptico. Asi, la segunda parte de la obra estd en la sala
poniente, donde esta la gran volumetria formada por esas pequefias figuras de mujeres, que luego proyectan sus
sombras en la pared formando otra obra. Las imagenes que estan mas proximas se proyectan dibujadas, y las que estan
distantes del muro se vuelven borrosas y semejan una plaga".

"La sala oriente, en tanto, representa la primera parte de la obra. Es como su origen. Ahi trabajo la bidimensionalidad y
timbré el muro creando la ilusidon de una especie de masa compacta, como una gran mancha pictérica en negro".



-Las miles de imagenes de histéricas, visualmente confusas, constituyen el centro.

"Es cierto. Este trabajo me apasiona mucho, justamente porque algunos ven en esas imagenes angeles, otros moscas... Estas figuras de
histéricas que tienen contorsiones de cuerpo son, ademas, muy fragiles. Al acercarse, uno se percata que son hechas en plasticos de mica
timbrados de 10 centimetros, sin volumen y transparente. Pero en su conjunto se invierte su fragilidad y se transforma en esa nube flotante".
-éQué busca producir?

"Una imagen que es una paradoja y que tiene que ver, quiza, con un dolor colectivo. Se relaciona con la sensacion que produce cuando se
juntan una enorme cantidad de pajaros y peces que se sienten amenazados. Es la sensacion del panico en relacidn con el dolor colectivo e
histérico".

-éCudl es su objetivo visual?

"Creo que encontré una manera de recuperar en el arte la histeria. Porque esta obra no es volumen, es volumetria. Es muy grande, pero flota.
Invierte todo".

"Me desborda"

-¢Asumio riesgos?

"Muchos. Este trabajo se desborda y me desborda. Es muy retiniano, pero es una invencion".

-Es demasiado ambicioso.

"Finalmente entendi que el arte es inventar un lenguaje. No es sélo reflexion, algo muy mio. Sino que es inventar algo que no tiene
clasificacidn y que tenga sentido para el resto".

-Usted siempre ha trabajado en los limites del arte.

"No creo mucho en las instituciones del arte. La Unica institucion es la historia del arte. No creo en los diferentes géneros del arte: puedo
tomar cualquier discurso e inventar un lenguaje. El arte es inventar lenguajes”.

-¢Qué ejemplo le seduce en la historia del arte?

"Duchamp me seduce profundamente, pero no el que invento el ready made. Me parece una reduccidon muy ignorante sobre su obra. Me
gusta el Duchamp de "L Etrant Donnés", esa obra que hace en secreto y que se mira por una rendija de la puerta. Que no es instalacién, ni
objeto, ni pintura, pero tiene de todas ellas. Uno no diria jamas que corresponde a su discurso antirretiniano". La mudez de la pintura

-Su pasado pictdrico esta presente aqui.

"iSiempre! Incluso en el trabajo volumétrico al proyectar las sombras, con ayuda de las luces. Es trabajo del claroscuro".

-¢Qué esta pintando hoy?

"Unos hielos de cerca. Son pura pulsion, en telas enormes. Y lo hago porque necesito pintar. Me gusta la mudez de la pintura, la ausencia de
pensamiento".

-éComo relaciona estos dos ultimos trabajos?

"Es el mismo sentimiento: las imagenes de histéricas se relacionan con la frialdad de los médicos. Y los hielos estan vinculados a la frialdad
como emocidn retiniana, con los problemas frios del color".

EXPOSICION

"Plaga"

Lugar: Sala Gasco

Direccién: Santo Domingo 1061

Fecha: desde el 21 de agosto al 3 de octubre.
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“CMILE EN CUATRO MOMENTOS":
Los clanes y bandos
que luchan en 1810 «

CRITICA DL AGUSTIN LETELIER.
Euforia y depresién
en “Narciso” s

HISTORIA DE LA MEDICINA:

RECONOCIMIENTO.
[a victoria
de Skarmeta

Como una “epdaniy” describe
Juan Villoro e momento en que
Ieyd por primera wez “El cicista
del San Crastébal’, of cueato mis
emblemdtico de Antonio
Skdrmeta. Epifania que dio paso
2 13 admiracidn y a una lectury
compuisiva de todos 1os Bbros del
Sutor chileno por parte del
entonces AdolesCete mexicano,
Razones suficientes, aungue b
Vidax tambiin les permitié ser
Amigos, para que Vitioro

participara en el homenaje que s¢
;elromno A Sidrmeta en Espoda

by e (el om 19

CRITICA DE PLORO CANDOLFO:
Génesis del libro
autobiografico
de Obama

EXPOSICION:
Valenzuela Puelma, el
primer pintor de desnudos

La andacia de pintar hacia [a década de 1880 los primeros
desnixlos de 1a historia de la pintura chilera le costé caro a
Alfredo Valenzuela Puelma. Ni sus vecins ni su esposa
querian convivir con esos cuadros. Y fike ella La que pidic el
divorcio perpetuo cuando el pintor quiso golpearia con un
martiio,
En ¢l Instituto Cultural de Las Condes se rinde un homenaje
Elsw‘{; pintor chileno, 2100 aios de su muerte en 1909,

¥




Esclavas- 2009
Intervencidon Museo Nacional de Bellas Artes
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RETROSPECTIVA A 100 afios de la muerte del pintor rebelde @ innovador:

VALENZUELA PUELMA

al desnudo

Se presentan en el Instituto Cultural de Las Condes 55 obras que
reconstruyen la verdadera historia del gran artista, que en vida sufri
« laincomprension de sus pares y de sus mas cercanos familiares.
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Maraton de cuecas

Hay, cisi una treintena de grupos
—entre elfos, Les Santiaguinos— se
imponen la misidin de superar los 162
temas Interpretados de corvido en La
version pasada de "Maipti abraza la
cueca”. Cada conjunto puede tocar
oMo MAximo seis piezas en un show
S pausa: hay dos escenarlos y asi,
apenas termine una ronda, se conti-
ntia en el otro. Ocha horas de zapa-
teo para que hallen mds de dos mil
personas. A las 15:30 horas, Plaza
Monumento (Av. Pajaritos con Calle
Maipu). Grats.

PANORAMAS | Siete citas prometedoras:

Arte para tres sentidos

Vista, oido y tacto recibirdn estimulos
desde la danza, musica y cerdmica.

Tango
de salon

Hace 20 afos que el bando-
neonista Angelo Cherry esta
vinculado a la miisica. Con su
tango popular se ha lucido en
Evropa y ahora trae “Sangre
tanguera® al Centro Cultural
de La Reina. Acompanade por
piano, contrabajo y voces,
tocard "Cambalache" y "Noc-
turna’, entre otres clasices
porteitos. Hoy, 20:30 horas,
Santa Rita 1152. Desde
33.000

“Perla del mercader”

livitada por el Museo de Bellas Artes,
Voluspa Jarpa investigd la historia de
Valenziela Puelma y el contexto parisine en
gue él cred la cuestionada "Perla del merea-
der” {1884), y la intervine. A 100 aios de la
muerte del pintor, su ejercicio aritico prope-
ne llamaria de nuevo "Marchand d'escla-
ves” ("Comerciante de esclavas”), y suma
una imagen fotografica del doctor Jean-
Martin Charcot (del Sigudtrico Salpétribre),
gue retrata a una muger contorsionada,

< mentras la figura origingl de la pintura

= oculta pudorosamente su rostro, Ademads,
decimentes, fotografias y bosquejos de b

epeca permiten reconstrir e escenario en que este trabajo llegd a Chile y el

cuestionamiento de entonces {la razdn del cambie de nombre). Una muestra

patente de cémo dos imdgenes tan distintas usaron a fa mujer conmo refiejo de

censtras ¢ ideales culturales. Hasta el 3 de mayo en Pargue Forestal s/n.

Hasnr oy dAa labrace

Danza

en fiesta

En Santiago los
eventos gratuitos
para celebear su
dia comienzan
maiiana, con una
gala en el Teatro
Municipal.
Ademas de ver
oimo se home-
najea al cored -
grafo surefa
Jaime Jory
{elegido por la
Mesa Nacienal de Danza), el piblico pedra admirar excelentes montajes.
Recomendamos, espaciaimente, dos: "Tui sum”, de lz Compaiia de Danza
Espiral (Patricio Bunster), v "Al borde”, de| Ballet de Camara de Valdivia
(en la imagen). La funcidn parte a las 17:45 hovas, y como es por orden de
Hegada, se recomienda anticiparse (Agustinas 794). El martes es & tuno de
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Voluspa Jarpa: la histeria como historia ¢ == W

Artista visual ganadora de
mds de 35 millones de
pesos, explica a fondo su
propuesta investigativa y
de creacion.

PAMELA OLAVARRIA ROSSELOT

llHisturia e Histeria”, es la conti-
nuacidn de una serie de obras
iniciadas por Voluspa Jarpa en a2 Gale-
ria Pancho Fierre de Lima ¢l afio 2006,
Una de las ganadoras del Fondart Bi-
centenario modalidad creacion de ex-
celencia (egundo lamado 2008) nos
habla def proyecte, que cuenta con cin-
co fases, a realizarse entre enero 2009 v
noviembre 2010,

Este se basa en 1 iconografia resul-
tante de las fotografias de mujeres his-
téricas en el hospital de Salpétriere de

Parisy utilizadas por el neurdlogo fran-
cés Jean-Martin Charcot (1825-1893)
para sus estudios sobre s lesiones det
cerebro,

“Esclavas”, mucstra que realizard en
el Museo Nacional de Bellas Artes
(enero 20089), consistird en una inter-
vencian al lugar de a pintura “Laperla
del mercader” (1884, Alfredo Valen-
zuela Puclma), Laartista asociara dicha
cbra con fotografias del trabajo de
Charcot con Ia histeria femenina. Para-
lelamente hard mencion al “renambra-
miento” de “La perla..,”, 1a que tenfa
por titule original “El marchant de es-
clavas”, elemento que la artista cuestio-
nard bajo el entendido de una imagen
de abuso, mismo abuso cometido por
lacienciaalas hls!{ru.as de Salpétriere:

Historia” (octubre 20090) serd presenta-
da en la Biblioteca Nacional de Santia-
go. Pequenas estampas de mujeres det

siglo XIX, contorsionadas por la “histe-
ria", se relinen como un enjambre inva-
diendo v dialogando con la arquitectu-
radel lugar, Tambicn dispondra pintu-
ras de gran formato que hacen referen-
cia a los libros arrebatados como botin
de guersa v devueltos por Chile a Perd
(2007). S¢ asociarin of panico v 1a histe-
na de los pueblos tras el arrchato de Ia
memeria popular.

Paralelamente, en la Biblioteca Na-
cional de Lima se presentard “Cons-
truccidn Imaginaria”, Esta instalacidn
“abordara ¢l espacio de exhibicion, a
traves de una construccidn arquitecto-
nica creada basdndose en las contorsio-
nes histéricas del Hospital Salpétritne”,
comenta la artista

Con “Salpétriere”, que se presentard
en el Museo Histdrico Nacional de San-
tiagoy en el Museo de Arte Contempo-
rénco de Valdivia (2010) v la publica-
cién de un libre que reunird las obras

exhibidas entre 2006 v 2010,
Voluspa Jarpa cierra este trabajo, e ©
Serdn 26 pinturasde gran formato
a partir de Jas mismas fotografias |
de mujeres de Salpétriere, las cua- \
les serdn confrontadas con el canan !
pictdrico de la imagen femenina.
Previo al interds por L histeria,
Voluspa Jarpa trabajaba con otros
“puntos cicgos”, denominados
as{ por la critica Adriana Valdés.
Estes puntes siempre rememo-
ran los limites, lo perdido v lo
impuosible de resaltar, pero que
tras el trabajo y la cuidadosa
ién de Jarpa, logran ha-
cer de ellas historias, relatos
visuales de eriazos, de
handeras chilenas y de
paisajes limites. Histo-
rias, al finyal cabo, de la
histeria humana en los S mulacldn digital de la exposicion "Sintomas de 1 his] 01z, que
lugares comunes. serd presentada en la Biblioteca Nacional de Santlage el prixime afio.

CRICT



Ejercicio

esde 2004, en el ala sur del
segundo pisc
Nacional de Bellas Artes

donde se exhibe su coleccion

del Muse

permanente de pintura, 21 curador Ramon
Castillo viene produciendo convergencias
de obras de arlistas del acervo del museo
con obras o intervenciones de artistas
Titulados “Ejercicios de
coleccion”, estos encuentros provienen en
54U mavyoria de 13 ohservacion perspicaz de

coentempaoranens

Castillo, que descubre puntos latentes en
el trabaic de dos autores que le permiten
coludiz una confrantaciéon o al mencs una
tension tematica a través del tiempo. Ha
enfrentado asi una obra de Alherto Valen-
zuela Llanos con una de Earique Zamudio
de Juan Francisco Genzdler con Carles
Altamirano, de Alvare? Sotomayor y De-

meltrio Reveco con Jesefina Guilisasti, o,
meluso, un conpunto de autores barracos
on las pinturas ficticias de Norton Maza
una de cuyas obras permanece hasta hoy
{ a’rlm ada en et salin de pintu
lﬂlv_' XX

1 antenor

“LA PERLA DEL MERCADER" REVISITADA

demistificador

MARIO FONSECA

“La perla de!
mercader”.
de Alfredo
Valenzuela
Puelma yla
intervencicn
de Voluspa extibicion una interven-
Jarpa cion de la artista Voluspa
larpa, realizada a partir
de "La peria del mercader” de Aifredo Va
lenzeela Puelma, una de las pinturas mas
conocidas v visitadas del museo desde
su mauguracion hace 99 ados. Pintada en
Parnis en 1884 y marcada por el escandalo
tanto de puristas de iz
motahislas oor el vise ergtico de 13 obra, 1a
pieza se inserta plenamente en la Intensa

Actualmente esta en

técnica como de

V' NO pocas veces dramatica relacion de su
el género temenine. No chstante

aulor con
ung de |\)5 aspectos esenciales que recoge
Joluspa Jarpa en su propuesta es 1a propid
candician femenina en el siglo XIX, tergi-
versada en la percepcion e Insercidn socidl
de 1a época. Remitiendo a una sola los mi-
Hares de peguedisimas figuras de su traba-
o previo sobre ia histeria femenina segun

los estudios decimondnicos del neurdlogo
Jean-Martin Charcot, Jarpa descuelga un
cuerpo enrascado de volumen semejante
al de I3 esclava de Valenzuela Puelma para
dejarlo peadiendo irente a un marco vaclo
Sumandolie el acopio de material perti-
nente, este gesto critico deja en evidencia
ledad de to JJ\.hJJ. ulaciones
~‘J’;'(Idn a partir de dicha pintura durante
as de un 'np.lc Cuye Bnico cometido ha
sido sublimar el consumo descarado de la
mujer por el hombre, S

la preca

VOLUSPA JARPA EN “EJERCICIOS DE

COLECCION"

DONDE Musec Nacional de Bellas Artes.
Parquc Foreslal s/n, Santiago.
i Hasta el 26 de abril,

Comente esta columng én




Sintomas de la Historia, intervencion

ESTARA EN LA FERIA DEL LIBRO:

Carlos Fuentes llega a Chile
para el lanzamiento mundial
de su nueva novela

El escritor mexicano aterrizé el miéreoles en Santiago para
presentar por primera vez “Addn en Edén”

PATRICIO TAPIA Y CONSTANZA ROJAS

Ammn&cn Chile el miéreoles, el mis-
mo dia de su cumpleanos. El escri-
tor mexicano Carlos Fuentes (1928), au-
tor de novelas tan conacidas como "La
regidn mis transparente”
{1958) o0 “La muerte de
Artemio Cruz” {1962) y
ganador de prestigiosos
premios comao ¢l Cervan-
tes v el Principe de Astu-
rias, ¢sta en el pais para
participar en la Feria del
Libro de Santiago.
Fuentes ha tenido tiem-
PO para reunirse con sus
amistades chilenas. Ayer
comiden el contro de
Hage junto a antigy
maradas, como el filasofo
Roberto Torretti (quien
fuera companero de cole-
gio en su estadia chilena)
© hijos de amigos (como
Pilar Donoso, hija del es-

versas de la corrupcion v que decide ga-
narle a los criminales en su propio juego
siendo m que ellos”. Sus pro-
tagonistas son Adin Gorozpe v Adan
Gongora. Dos Adanes que también se di-
pulan una “Eva”.

—En Santiago sera la
presentacion “mundial”
desuiltimolibro, “Adédn
en Edén”. (Es una deci-
sitin 0 es producto del
azar?

“A decir verdad, res-
ponde al hecho de quc
venga a América del Sur.
Como estaré de viaje por
Chile primero y luego
Buenos Aires, me parecié
natural presentar la no-
vela en la Feria del Libro
de Santiago”

—Ya desde el titulo,
“Addn en Edén”, apare-
cen en el libro juegos de

critorjosé Donoso). Perolo  : EN LA FERIA palabras. ;Le gustan?
que verdaderamente lo : “8f, clara, Y quicn haya
tracaChilecssunuevano- © ®Carlos Fuentes presen-  leido a Joyee, el “Tristram

vela, “Addn en Edén”, edi-
tada por Alfaguara. Serd la
primera vez que la presen-
te, par lo que puede ha-
blarse de un lanzamiento
mundial.

En 178 paginas entrega, bajo un ropaje
a ratos humaoristico, una aproximacion a
fenmenos politicos v de narcotrafico de
su pafs. Fuentes ha dicho: "El narrador es
un hombre de empresa muy poderoso
que ve coma estd siendo minado ¢l pas
por los narcotraficantes, por formas di-

: tara mafiana a fas 18: 30

: horas en Estacidn Mapo-

: cho su ditima novela
“Adan en Edén”, junto a

* Arturo Feataine.

Shandy”, de Sterne y
otros libros, sabrd que es
LA TECUrso que une hene,
por lo general un recurso
cémico™

—En ¢l libro unos personajes beben vi-
no chileno. ;Fs comin hacerlo en México
© €5 un guine?

“En todas partes se bebe vino chileno,
que incluse ha desplazado al francés. Pe-
10 €5 clerfamente un guifio a los lectores
chilenos, como hav- otres”

Biblioteca Nacional, Santiago/ Chile

"SINTOMAS DE LA HISTORIA”, EN LA BIBLIOTECA NACIONAL:

Histeria tras
la Guerra del Pacifico

Voluspa Jarpa cruzd a sus mujeres desquiciadas con un botin de libros peruanos.

DANIELA SILVA ASTORGA

& miran, pero no s¢ leen. En el Saldn

Bicentenario hay libros brillantes
que tientan como Jovitas, pero no cum-
plen su rol original, Estan archivados
entre los cuadros que Voluspa Jarpa
cred para su intervencidn “Sintomas de
L historia”, que ya ¢std la Biblioteca
Nacional. Es la segunda etapa de su
Fondart Bicentenario (2008) y nacid, tal
coma la primera, por sus obsesiones: la
histeria v Ia historia, Y'si toda esa inves-
tigacidn parte, afos atrds, graciasa fato-
graffas de mujeres histéricas tomadas
por el neurdlogo Charcot en el siquid-
m(uq)lpungu X1X), abora L artista
se acerca a Chile y Perd, con pintura ¢
instalacion.

Aborda la imagen borrosa de los li-
bros peruanos que nuestro pafs trajo,
comobotin bélico, trasla Guerra del Pa-
cifico, y que devolvid en 2007, Pero no
€5 una narracion cronotdgica. A ella no
leinteresa representar el conflicte. Ase-
Quicnes entren aqui no verdn
explicitamente la guerra, Yo sdlo toma
algunos elementos para hacer una ‘dra-
maturgia® desde las artes visvales”.

RELATO BORROSO

Y asf, en £0 pinturas, que implicaron
180 dias de trabajo, la artista pone enes-
cena los traumas sufridos por la memo-
ria colectiva —de ambas partes— cuan-
dao esos textos perdieron su naturaleza
¥ se transformaron en trofeos de gue-
Sitio al libro .unlnummlu como

vue l\ c como texto, pero se roba

a, COMo ub“ to”, dice. Por es0
> ©n ana-
acios, despuds apila-
dos... ¥ la secuencia sigue, pero difusa
“Miidea es que, sin conocer los hechos,
la gente sospeche. Los temas delicados
son mas emocionales”, sostiene,

Y antes de esa experiencia aparecen
sus histéricas. Miles de dibujos hechos
en mica transparente que se ven —oo-
mo un enjambre que intimida~—alaen-
trada de la Biblioteca. “Las uso para re-
ferirmeal relatoquee raumado y no
puede ser objetive”, explica Voluspa, Y
claro, suspendida desde el techo, Ja ma-
sa rodea a un escrito clave. Es la clasifi-
cacién que Ignacio Domevko hizoe so-
brel :zas del botin, v Juego publicd
en ¢l Diario Oficial. Esta tachado y pre-
para para lo que viene después: los que
{uieran sentarse a leer, tendrdn que mi-
rar. A la autora le gustan las sorpre
Ya habia quebrade los limites det arte
en encro, cuando en ¢l Bellas Artes in-
tervino “La perla del mercader”, obli-
gando aleer. Roded al cuadro con docu-
mentas histor que cambiaren para
siempre su sentido.

Voluspa Jarpa, jJunta a mies de histéricas
en fa biblioteca.

Los libros estén pintados come verdaderas joyitas.
Asi se enfatiza su caracter de tesoro bélico.

" LO QUE SIGUE

La proxima etapa del proyecto Fondart

"Histeria e historia” serd en la Bibliote- / Histéricas.
ca Nacional de Lima. Ahi, Voluspa mon- ¢ Estinen
tara “Construccion imaginaria”, una 7 distintas
gran instalacion con libros peruanos y posiciones,

tal come el
registro que
quedd del

chilenos que chocara con las histéricas.

Después, tiene exposiciones en el Museo

Histérico Nacional y en el MAC de Val-

divia, con 26 figuras de gran formato

hechas a partir de las fotos de Charcot, -
y el proyecto cierra con la publicacion

de un libro con su obra producida entre

2006 y 2010,

Salpétriere,

i



WIKEN
Eventos | Sintomas de la Historia

( Biblioteca Nacional )
Actividad/Evento :

Sintomas de la Historia

Fecha:

Del 12/11/2009 al 28/12/2009

“eLugar: Biblioteca Nacional

eDireccion: Av. Libertador Bernardo O'Higgins 651
*Fono: 3605232

eDia(s) y horario(s)

eFuera de Cartelera

*Precios: Entrada liberada.

eVer Sitio Web

DONDE
RESENA

La reconocida artista visual Voluspa Jarpa presenta "Sintomas de la Historia", exposicién que toma como
referencia el traslado de libros peruanos realizado por tropas chilenas a fines de la Guerra del Pacifico, y
devueltos a Lima en 2007.La muestra esta constituida por mas de 50 pinturas de pequefio y mediano
formato, dos grandes enjambres construidos con figuras traslucidas y documentos histéricos.




Sintomas de la Historia- Una Construccidon Imaginaria
Agencia Orbita

Exponen “Sintomas de la historia- una construccidon imaginaria”

Miércoles, 06 de Enero de 2010 23:48
Escrito por Editor

Lima.- El proximo viernes 8 de enero, a las 7:00 p.m., se inaugura en la Sala de Exposiciones de la
Biblioteca Nacional del Perud (BNP), Sintomas de la Historia- Una Construccidn Imaginaria, una
muestra que indaga en los limites de la creacidn artistica y la construccién del relato histdrico.

Dos grandes volumenes formados por enjambres construidos con fotos de mujeres histéricas del
siglo 19 estudiadas por el francés Jean-Martin Charcot, libros y documentos histéricos, componen
la exhibicion de la reconocida artista chilena Voluspa Jarpa, una de las artistas mas importantes en
su pais.

La muestra toma como referencia el relato historico, la histeria colectiva y los traumas provocados
por la guerra entre ambos paises (Chile y Peru), para proponer un cruce entre lo subjetivo y lo
colectivo.

“Busco formular una representacion que dé cuenta de estos hechos histdricos, haciendo que la
informacién vy la representacidon se refiera, de manera reflexiva y no literal, al impacto de este
conflicto en la historia de los dos paises, trabajando con los efectos traumaticos que ellos
generaron”, sefala la artista.

Apoyada por la Linea Bicentenario del Fondart (Fondo para las Artes), la muestra ha sido exhibida
anteriormente en la Biblioteca Nacional de Chile, habiendo sido muy visitada y provocado diversas
reflexiones sobre el pasado comun de ambos paises.

La BNP se ubica en la Avenida de |la Poesia 160, San Borja (cruce avenidas Aviacién y Javier Prado).
La muestra permanecera abierta hasta el 31 de enero. La entrada es libre. (AGENCIAORBITA)



Diario El Peruano, Domingo 31 de enero, 2010.

Reflexiones de la memoria

Hasta el 13 de febrero continuara Sintomas de la historia en la BNP
Es una reflexion sobre la devolucion de los libros de Chile al Peru
José Vadillo Vila

jvadillo@editoraperu.com.pe

1 ¢Qué relacién existe entre el neurdlogo francés Jean-Martin Charcot, el cientifico polaco Ignacio Domeyko, la
repatriacién de los libros de Chile al Peruy; histeria e historia? La artista chilena Voluspa Jarpa los ha tomado a todos
para concebir la instalacion Sintomas de la historia. Una construccién imaginaria.

“Este proyecto hurga en los conceptos de Historia e Histeria, como paradigmas que tenemos del relato. La Historia
construye su narracion pretendiendo la objetividad de los hechos (...). La Histeria (...) utiliza la somatizacién como
lenguaje, nos muestra la posibilidad de narrar sin palabras. De este modo, ‘dice’ lo que no puede decir y sus sintomas
delatan la vivencia de hechos traumaticos”, precisa en su texto introductorio Voluspa Jarpa.

El curador de la muestra, Alfredo Vanini, explica que Sintomas de la historia, que se monta desde la primera semana
del afio en la sede de San Borja de la Biblioteca Nacional del Peru, es una reflexién sobre los 3 mil 788 libros
devueltos en 2007 por el gobierno chileno.

2 En la instalacion hay libros abiertos, apilados y atados. Son la metafora de los volumenes extraidos durante la
Guerra del Pacifico. Un extrafio velo, una suerte de telarafias, lo rodea todo, y en ella cohabitan pequefias siluetas en
blanco y negro de mujeres histéricas.

Cuando el ejército chileno se llevé al sur su botin bibliografico, alrededor de 1881, en el campo neuroldgico, el
profesor Jean-Martin Charcot sacaba a la luz en Paris una teoria revolucionaria: la histeria no era ni enfermedad ni
exclusiva de las féminas. Demostrd que se podia tratar y que también se podia inducir este desorden a sujetos
normales mediante la hipnosis. Voluspa Jarpa se inspird en el dato y retratd a una serie de mujeres histéricas. Ellas
fueron sus moldes para las pequeiias imagenes que cuelgan por doquier en la sala de exhibicidon, como mariposas
viudas atrapadas entre hilos.



Alrededor de la columna central estan las reproducciones de las paginas publicadas entre el
22 y el 24 de agosto de 1881 por el Diario Oficial de Chile, donde figuraba la lista de los libros
llevados a Chile desde Lima. Hay una cita de las memorias de Ignacio Domeyko (1802-1889).
Al cientifico polaco, en su calidad de rector de la Universidad de Chile, le encargaron “la
desagradable y antipatica” tarea de recibir los libros.

A Domeyko, le recordaba lo que hicieron los rusos en Polonia. Para el intelectual, ese botin
de libros y material de laboratorio peruano “no aporta ningun bien a Chile”. Tenia mucha
tristeza por como se habia seguido el ejemplo de las guerras europeas, que soldados
embriagados por el triunfo procedieran a destruir y cdmo su gobierno habia dejado trasladar
esos libros, gabinetes, observatorios, laboratorios, ya bastante deteriorados y estropeados
por esos ajetreos de la guerra.

“El espacio de los libros es monolitico y estatico, conserva los discursos y los conocimientos
transformados en palabras. El espacio construido por hilos (donde estan las “histéricas”), que
forma paraboidales, nos muestras las relaciones geométricas, generando la ilusién de una
forma mutable, y en un permanente devenir. Y los documentos exhibidos generan una
tensidon emocional, ética e ideoldgica sostenido entre el discurso publico y la confesion
privada”, dice Voluspa.

Datos

Sintomas de la historia. Se puede visitar la muestra de lunes a viernes, de 09:00 a 18:00 horas
en la Biblioteca Nacional del Perd, sede de San Borja. Va hasta el sabado 13.

La exposicion se mostrd en la Biblioteca Nacional de Chile con libros pintados sobre lienzos,
dando a entender que los voliumenes ya habian sido devueltos al Peru.

Voluspa Jarpa forma parte en su pais del proyecto Bicentenario, del Ministerio de Cultura de
Chile.



jueves, 18 de febrero de 2010

Duro pasado

La artista Voluspa Jarpa recorre las consecuencias de la Guerra del
Pacifico en “Sintomas de la Historia-Una Construccion Imaginaria”.
Dos grandes volumenes formados por enjambres construidos con fotos de
mujeres histéricas del siglo XIX —estudiadas por el francés Jean-Martin
Charcot—, libros y otros documentos historicos componen la exhibicion
“Sintomas de la Historia-Una Construccion Imaginaria”, de la reconocida
artista chilena Voluspa Jarpa, que se inaugura hoy a las 7pm en la
Biblioteca Nacional del Peru (BNP), en su local de San Borja.

Esta muestra toma como referencia el relato historico, la histeria colectiva
y los traumas provocados por la guerra entre Pert y Chile, para proponer
un cruce entre lo subjetivo y lo colectivo. “Busco formular una
representacion que dé cuenta de estos hechos historicos, haciendo que la
informacion y la representacion se refiera, de manera reflexiva y no literal,
al impacto de este conflicto en la historia de los dos paises, trabajando con
los efectos traumaticos que ellos generaron”, sefiala la artista.

Apoyada por la Linea Bicentenario del Fondart (Fondo para las Artes), la
muestra ha sido exhibida anteriormente en la Biblioteca Nacional de Chile,
habiendo sido muy visitada y provocado asi diversas reflexiones sobre el
pasado comun de ambos paises, remontandose a los estragos animicos e
histéricos que dejo la Guerra del Pacifico.

“Sintomas de la Historia...” de Voluspa Jarpa podra visitarse de lunes a
sabado de 8am a 8pm en el local principal de la BNP (Av. De la Poesia
160, San Borja). La muestra permanecerd abierta hasta el 31 de enero y el
ingreso es libre.



Exposicion Salpétriere- Valdicia 2010.
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Voluspa Jarpa llega a Paris con el tema que ha marcado su

obra

La artista chilena instalé sus conocidas imagenes de la histeria

en la mismisima casa de Jean Martin Charcot, el médico que las capté en el siglo
XIX.

EFE

Miércoles 7 de Abril de 2010 16:21

La instalacién de la artista estd compuesta por cientos de figuras que recogen
las imagenes de Charcot.
Foto: EFE

PARIS.- La artista chilena Voluspa Jarpa (Rancagua, 1971) muestra desde hoy en
Paris una instalacién sobre su vision del trauma y de la histeria, de sus estudiosos y de
sus enfermas, de la aparicion del sintoma y de su desaparicion, tema sobre el que
trabaja desde hace mas de una década.

Su montaje, que podra verse hasta el proximo lunes 12, estd compuesto por una
multitud de fotografias de mujeres, de apariencia insignificante, que sufrian de histeria,
instantaneas que conforman un enjambre negro y volatil de pequefios insectos o
pajaros, si se les contempla a cierta distancia.

El origen de esta obra se encuentra en su investigacion sobre la elaboracion del
trauma y "los conflictos narrativos que hay dentro de la historia del arte chileno", y
también sobre el panico colectivo de los animales ante los grandes depredadores,
explico.

Sus pequefias figuras, formato sobre el que trabaja desde 2006, estan en movimiento
"de nuevo", pues las extrajo inicialmente de las clasificaciones fotograficas que realizé
el doctor Jean Martin Charcot (1825-1893), maestro de Sigmund Freud, quien vivi6é en
la actual Casa de América Latina, que exhibe su creacion.

"El hecho de instalarlas aca, en la que fue la casa de Charcot, significa una especie de
cierre para mi", es como llegar a casa del maestro y echarlas a volar, resalto.



Jarpa "transformé en tampones y serializ6" algunas fotografias de Charcot hasta convertirlas "en multitudes, tanto volumétricas
como tridimensionales", de modo que "miles de millones de histéricas" vuelan suspendidas en el aire, en un ejercicio que tiene
que ver con sus propios sintomas observados por el doctor.

La histeria interesé a Jarpa "porque es la historia de una invencion muy importante para el siglo XX", y por haber visto pronto su
cruce "con lo visual", con el deseo de poder descifrar "los efectos pasionales que todavia no estan sometidos a reflexiones
positivistas".

La artista dijo haber llegado también a su estudio a raiz "de no poder establecer verdades, o consensos publicos" de los
momentos mas dramaticos de Chile, pues la histeria "es una enfermedad que conceptualmente tiene que ver con el conflicto de
no poder narrar la vivencia de hechos traumaticos".

Ante la imposibilidad de la palabra, "la histérica somatiza este discurso y lo transforma en un discurso corporal”.

La también profesora de arte evoco la importancia del contexto histérico donde surgio el concepto de histeria, en el Hospital de la
Salpétriere, a finales del siglo XIX. Resalto, al respecto, que "deja de haber histéricas cuando aparecen los hombres histéricos, al
final de la | Guerra Mundial", victimas de sus traumas.

Como la palabra "histérica" viene de la palabra "utero", "no se puede decir que hay hombres histéricos y ahi termina la
tipificacion”, explico. Por eso, recordo, cuando llegan los hombres traumatizados de la | Guerra Mundial, "empieza a aparece el
concepto de trauma".

Previamente, Charcot, observé, clasifico y fotografioé a las mujeres afectadas de histeria, cuando llegd a ese hospital parisino con
mas de 5.000 internas. El resultado de su clasificacion es "absolutamente visual", ademas de "impresionante”, subray6 la chilena.
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Ceux qui ont rate cette formidable
artiste chilienne avant 'ete a la Maison
de 'Amerique latine doivent

se precipiter a la foire Show Off,

ala Galerie Vanessa Quang (stand B7)
pour decouvrir son travall a la fois
cérébral et sculptural, inspire

par la lecture de Charcot et de ses
recherches sur les hysteriques. Culture
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chilienne et de ses tragedies, quéte de
f'identite feminine et poesie des formes
multiples, tout est la. A capturer

d'un regard, sans efforts, Avec un peu
de chance, vous rencontrerez cette
jeune artiste petillante, debordante
d'une vitalite toute latine et portee

par une envie de partage bien sud-
américaine. Avec encore un peu plus de
chance, vous croiserez sa decouvreuse,
Albertine de Galbert, fine mouche dans
le style de 'Adele Blanc-Sec de Tardi

et qui fut sa jeune cormmissaire d'expo
a Paris.

Page 1/1

Eléments de recherche : SHOW OFF ou SHOW OFF ART FAIR ou SOLO SHOW ART FAIR : foire internationale d'art contemporain du 21 au
24/10/10 sur le Port des Champs-Elysées a Paris (8¢éme), toutes citations



Datum: 17.03.2011

BZ BERNER ZEITUNG

Ausgabe Stadt+Region Bern

Berner Zeitung AG
3001 Bern
031/33031 11

www.bernerzeitung.ch

Medienart: Print

Auflage: 60'969

Medientyp: Tages- und Wochenpresse

Erscheinungsweise: é6x wéchentlich

Themen-Nr.: 38.3
Abo-Nr.: 38003

Seite: 5
Flache: 72'743 mm?

[ AUSSTELLUNGSKRITIK .

Die Ausstellung «Dislocacion» im
Kunstmuseum Bern vereint 13
Installationen und Videoarbeiten
von chilenischen und schweize-
rischen Kunstschaffenden zu
Fragen nach Identitat, Entwurze-
lung und Migration. Nachdem
die von Ingrid Wildi Merino ini-
tiierte Ausstellung 2010 bereits
in Santiago zu sehen war, wurde
sie nun in Zusammenarbeit mit
Kathleen Bihler fiir das Kunst-
museum adaptiert. Erstmals
musste die Gegenwartskunst-

Art Landschaft mit einer Neonsil-
houette der Anden an der Wand
(Alfredo Jaar), einer Musterwoh-
nung, in der Carlos Rioseco

(000 Estudio) den sozialen Woh-
nungsbau thematisiert, sowie
einem von Thomas Hirschhorn
zersagten Auto. Eindriicklich [@sst
Camilo Yéafiez in «Estadio nacio-
nal» die unheimliche Vergan-
genheit des Stadions in Santiago
aufleben, das einst als Konzen-
trationslager diente, wahrend
Voluspa Jarpa die Blcher ihrer

kuratorin dabei aus Spargriinden .

aufdie Unterstlitzung durch eine
Assistenz verzichten. Das Resul-
tat ist eine stimmige Schau mit
einer iberzeugenden Dramatur-
gie und hervorragenden Werken.
Der geografisch und thematisch
enge Fokus auf Chile erweist sich
als exemplarische Tiefenbohrung
zu gesellschaftlichen-Fragen, die
sich angesichts der Globalisierung
Gberall stellen.

Die Treppenhalle des Kunstmu-
seums prasentiert sich als eine

«Biblioteca de la No-Historia de
Chile» mit zensurierten CIA-Ak-
ten zum Mitnehmen anbietet. In
der poetischen Klanginstallation
«Lengua izquierdax schliesslich
Idsst Bernardo Oyarzdn alle in
Chile (einst) gesprochenen Spra-
chen mit- und gegeneinander
antreten und in einem vielstim-
migen Chor aus Zeichen aufle-
ben. msb

Ausstellung bis 19.6. Kunstmuseum
Bern. Vernissage heute, 18.30 Uhr.
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16.03.2011 14:56 Schweiz Chile Kultur, Kunst, Unterhaltung Kunst
Kunst «Dislocacion» im Kunstmuseum Bern - Kunstreise nach Chile

Von Karl Wist, SFD

Kritik =

Bern (sda) Die Ausstellung «Dislocacién» im Kunstmuseum Bern l&dt ein zu einer fesselnden Reise
nach Chile. 14 Kinstlerinnen und Kunstler erzéhlen Geschichten Gber die Geschichte dieses Landes -
und Uber die Globalisierung.

Bewusst spart der Titel der Ausstellung - «Dislocacion. Kulturelle Verortung in Zeiten der
Globalisierung» - den Namen des Landes aus. Denn Chile ist Gberall, die Globalisierung hat die ganze
Welt erfasst. Wenn sich das Publikum beim Gang durch die komplexe Ausstellung bewegt, dann
verschiebt es sich Uber Kontinente hinweg und landet doch wieder bei sich selber.

Chile feierte letztes Jahr 200 Jahre Unabhéngigkeit. Aus diesem Anlass lud die Schweizer Botschaft in
Santiago die chilenisch-schweizerische Kinstlerin Ingrid Wildi Merino dazu ein, eine
Jubildumsausstellung zu entwickeln. Das Projekt, das 2010 in der chilenischen Hauptstadt gezeigt
wurde, umfasst Werke von 14 Kinstlerinnen und Kinstlern aus Chile und der Schweiz.

Befreiende Entgrenzung

Nun hat sich die Schau nach Bern verschoben. Ein mutiges Unterfangen, das Wildi Merino und ihrer
Co-Kuratorin Kathleen Buhler zu verdanken ist. Mutig deshalb, weil sich die ausgestellten Werke in ihrer
Komplexitét und kulturellen Differenz ohne Anleitung kaum entschlisseln lassen. Wer sich aber die Zeit
nimmt und die Werkerkldrungen im Ausstellungsfuhrer oder im Katalog liest, wird die Verschiebung im
Kopf als befreiende Entgrenzung erfahren.

Hilfreich ist auch der Radiowagen «Radio Ideal» (2003-2010) von Mario Navarro beim
Museumseingang. Zu héren sind hier Gber Kopfhérer Interviews mit den beteiligten Konstlerinnen und
Kinstlern. Sie erzéhlen Geschichten Uber ihre ausgestellten Werke und denken selbstkritisch Gber
mdgliche Varianten nach.

Demokratie, Menschenrechte und freie Rede: Chile weist in dieser Hinsicht viele dunkle Flecken auf.
Die meisten der ausgestellten Werke beleuchten solchen Flecken und ricken Verdréngtes, Verborgenes
ins Licht.

Dazu gehéren die Jahre der Diktatur von Augusto Pinochet, die schmerzhafte Spuren hinterlassen hat.
In diesem Zusammenhang bedeute «Dislocacion» nicht einfach ériliche Verschiebung, sondern im
medizinischen Sinn «Ausrenkung», sagte Kathleen BUhler am Mittwoch vor den Medien.
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Zersagter Ford Ranger

Mit den repressiven Jahren der Diktatur und mit dem Militérputsch von 1973 befassen sich die
Videoinstallationen «Cuenta Regresiva» (2006) von Lotty Rosenfeld und «Estadio nacional, 11.09.09»
(2010) von Camilo Yanez. Oder aber die «Biblioteca de la No-Historia de Chile» (2010) von Voluspa
Jarpa, welche die Rolle der USA beim Putsch und deren Aufarbeitung thematisiert.

Im Mittelpunkt anderer Werke stehen die wirtschaftlichen Verhdltnisse und die Theorie des
Neoliberalismus. Erwéhnt seien insbesondere die schwierige multimediale Installation «invest &
drawwipe» (2010) der Schweizer Gruppe RELAX und Ingrid Wildi Merions Videoinstallation «Arica y
Norte de Chile - No lugar y lugar de todos» (2010).

Relativ leicht zugénglich ist das Werk «Made in Tunnel of Politics» von Thomas Hirschhorn. Er hat
einen Pick-up der Marke Ford Ranger, das Lieblingsmodell der oberen Mittelschicht Chiles, zerségt und
mit Klebband wieder zusammengefigt. Geschaffen hat Hirschhorn so ein Symbol der gesellschaftlichen
Zerrissenheit und Ungleichheit.

Die Ausstellung dauert vom 18. Mé&rz bis 19. Juni. Der Katalog kostet 58 Franken. Informationen zu
Fuhrungen und zu Rohmenveranstaltungen unter www.kunstmuseumbern.ch.

(SDA-ATS\/kw/iw)
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Die Ausstellung «Dislocacion»
im Kunstmuseum Bern lidt ein
zu einer fesselnden Reise nach
Chile. 14 Kiinstler erzihlen Ge:
schichten iiber die Geschichte
dieses Landes — und iiber die
Globalisierung.
Von Karl Wiist
Bern. — Bewusst spart der Titel der
Ausstellung — «Dislocacion. Kulturel-
le Verortung in Zeiten der Globalisie-
rung» — den Namen des Landes aus.
Denn Chile ist iiberall, die Globalisie-
rung hat die ganze Welt erfasst. Wenn
sich das Publikum beim Gang durch
die komplexe Ausstellung bewegt,
dann verschiebt es sich iiber Konti-
nente hinweg und landet doch wieder
bei sich selber.
Befreiende Entgrenzung
Chile feierte letztes Jahr 200 Jahre
Unabhéngigkeit. Aus diesem Anlass
lud die Schweizer Botschaft in San-
tiago die chilenisch-schweizerische
Kiinstlerin Ingrid Wildi Merino dazu
ein, eine Jubildumsausstellung zu ent-
wickeln. Das Projekt, das im vergan-
genen Jahr in der chilenischen Haupt-
stadt gezeigt wurde, umfasst Werke
von 14 Kiinstlerinnen und Kiinstlern
aus Chile und der Schweiz.

Nun hat sich die Schau nach Bern
verschoben. Ein mutiges Unterfan-
gen, das Wildi Merino und ihrer Ko-

Kuratorin Kathleen Biihler zu verdan- 1973 befassen sich die Videoinstalla-
ken ist. Mutig deshalb, weil sich die tionen «Cuenta Regresiva» (2006)
ausgestellten Werke in ihrer Komple- von Lotty Rosenfeld und «Estadio na-
xitdt und kulturellen Differenz ohne cional, 11.09.09» (2010) von Camilo
Anleitung kaum entschliisseln lassen. Yafiez. Oder aber die «Biblioteca de
Wer sich aber die Zeit nimmt und die 1a No-Historia de Chile» (2010) von
Werkerkldrungen im Ausstellungsfith- Voluspa Jarpa, welche die Rolle der
rer oder im Katalog liest, wird dieVer- USA beim Putsch und deren Aufar-
schiebung im Kopf als befreiende Ent- beitung thematisiert.

grenzung erfahren. Hilfreich ist auch Zersigter Ford Ranger

der Radiowagen «Radio Ideal» |m Mittelpunkt anderer Werke stehen
(2003-2010) von Mario Navarro die wirtschaftlichen Verhiltnisse und
beim Museumseingang. Zu horensind die Theorie des Neoliberalismus. Er-
hier iiber Kopthérer Interviews mit yihnt seien insbesondere die schwie-
den beteiligten Kiinstlern. Sie erzéh- rige multimediale Installation «invest
len Geschichten tiber ihre ausgestell- & drawwipe» (2010) der Schweizer
ten Werke und denken selbstkritisch Gruppe Relax und Ingrid Wildi Meri-
iiber mogliche Varianten nach. ons Videoinstallation «Arica, Norte

Demokratie, Menschenrechte und de Chile - No Lugar y Lugar de To-
freie Rede: Chile weist in dieser Hin- dog5 (2010).

sicht viele dunkle Flecken auf. Die Relativ leicht zuginglich ist das
meisten der ausgestellten Werke be- Werk «Made in Tunnel of Politics»
leuchten solche Flecken und riicken von Thomas Hirschhorn. Er hat einen
Verdréingtiss, Verorgenes ins.Licht. Pick-up der Marke Ford Ranger, das
Dazu gehdren (}he Jahre Qer Diktatur Lieblingsmodell der oberen Mittel-
von Augusto Pinochet, die schmerz- gchicht Chiles, zersigt und mit Kleb-
hafte Spuren hinterlassen hat. In die- pand wieder zusammengefiigt. Ge-
sem Zusammenhang bedeute «Dislo- gchaffen hat Hirschhorn so ein Sym-

cacion» nicht einfach ortliche Ver- pol der gesellschaftlichen Zerrissen-
schiebung, sondern im medizinischen hejt und Ungleichheit.

Slfln «Ausrenkung», sagte Kathleen «Dislocacion. Kulturelle Verortung in Zeiten
Biihler gestern vor den Medien. der Globalisierung»: Von morgen Freitag,

Mit den repressiven Jahren der Dik- 18. Marz, bis 19. Juni. Kunstmuseum, Bern.
tatur und mit dem Militarputsch von Der Katalog kostet 58 Franken.
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Reise nach Chile oder anderswohin

BERN. [Die Ausstellung
sIMslocacidne im Kunst-
muscum Bern 15dt ein zu einer
fesselnden Reise nach Chile.
14 Kiinstlerinnen wmnd
Edinstler erzihlen von

der Geschichte dieses Landes.

(4RL WIST (SED

Chile feierte letees Jahr 2000 Jah-
re Unobhangigkeit. Aus dicsem An-
s ] dee Schweizer Botschall in
Santisgo  die  chilenisch-schweize-
roche Kinstlenn lagrid Wikds Me
rined dazu ein. eine Jobildumsaus-
stellung zu cnfwickeln, Das Peopekt,
dus 20010 in der chilenischen Hawpt-
stadt gezeign wurde, umiasst Werke
von 14 Kinstlerinnen und Kinstlern
aus Chile und der Schweiz. Nun hal
sich dige Schau nmach Hern verscho-
hen. Ein mutiges Unterfangen, das
Wildi Mermo und ithrer Ka-Kuralo-
rin Kathleen Biihler mu werdonken
15l Muh;'; dheshialty, weil sich die Wer-
ke der Ausstiellung =Dislocacion -
Rulturelle Verortung o Zeiten der
Globalisierungs in ihrer Komplegiti
wid kulturelen Differenz nur schwer
crschlicssen. Wer sich aber die Zeil
nimmt wnd den Auvsstellungsfishrer
oder Katalog liest, wird die «Ver-
schichungs im Kopi als befreiende
f'ﬁnlgrl:n.rung etrlahren.

Demokratie, Menschenrechte und
frene Rede: Chile weist in dieser Him-
sichl viele dunkle Flecken aul. Diie
metsten Werke beleuckien solche Fle-
cken und ricken Verdringtes, Verbor-
penes s Lichl. Dazu gehoren die Jah
re der Pincchet-Dikiatur, die schmerz-
halte Spuren hinterlassen hai. «[hsho-
cacton= bedeute micht einfach driliche
Verschiehung, sondem im medizani-
schen Sinn =Aunsrenkungs, sagle Ka-
ihleen Bihler am Mittwoch vor den
Medien,

Mit den repressiven Jahren der Diik-
Iatur und mil dem ;'l.-1illl:'|.rrlu'|5:|:h ]
1973 befassen sich die Videoinsialla-
tionen «Cuentas Regresavas {206} von
Loty Rosenfeld und «Estadio nacio-
ral, 11080 {2010) von Camilo Ya-

fice. (dler aber dic «Biblioteca de L
Mo Histona de Chiles (2000} von Yo-
luepa Jarpa, wekche die Rolle der U5 A
herm Putseh und deren .r‘hl.l‘l.'rrl"h_'l:lu:nj__r.
thematisiert. Im Mittelpunk!  ande-
retr Werke stehen die wirtschattlichen
Verhilinisse, MNeolibernlismus  wnd
Cilobalisterung. Belatw leacht sipding-
lich k=i das Werk «Made in Tunne! of
Politicds won Thomas Hisschhonm. Er
hat einen Pick-up der Marke Forod
Ranger, das Liehlingsmodell der olbe-
ren Mittelschecht Chiles, zersigl wnd
mit Klebband wicder zusammenge-
[iig1: e Symbiod cer y:u:l]wha[ﬂu:h.—:n
Femissenheit und Ungleichheit.
Dislocacion

Die Aussiellung daver vwom 18. Marz
big 15, Juni, Cer Hatalog kostet Fr, 58.-

Campes de Luz = Multimedia-Installation von Juan Castilbo, 2000, 80 800 Liteds
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Kiinstlerische Fragen zur Unabhéngigkeit

Kunst Das chilenisch-schweizerische Projekt
«Dislocacion» untersucht Freiheit und Globalisierung
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VON SABINE ALTORFER

Am Anfang stand eine harmlose An-
frage. Das Resultat ist das komplexe,
stérrische und Grenzen sprengende

Ausstellungsprojekt  «Dislocacién»
mit gesellschaftlichem und politi-
schem Engagement.

Die Schweizer Botschaft in Chile
fragte die chilenisch-schweizerische
Kinstlerin Ingrid Wildi Merino an,
eine Ausstellung zum 200. Unabhin-
gigkeitstag Chiles 2010 in Santiago
zu gestalten. «<Da habe ich gefragt:
Sind wir in Chile unabhingig oder
abhingig?», sagt Ingrid Wildi. «Und
ich fand, wir sind abhiingig — wirt-
schaftlich, gesellschaftlich, politisch
und kulturell.» Aber das treffe nicht
nur fiir Chile zu, erginzt sie. Und so
entstand die Idee, grenziiberschrei-
tend mit Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern aus Chile und der Schweiz die
«kulturelle Verortung in Zeiten der
Globalisierung» zu erforschen.

Unterstiitzung erhielt Wildi nicht
nur vom chilenischen Kulturministe-
rium, sondern auch von der
Schweiz, von Pro Helvetia im Rah-
men eines kulturellen Schwerpunk-
tes des Aussendepartementes.

Ohne Information wirds schwierig

Nun wurde «Dislocacién» selber
disloziert und ist im Kunstmuseum
Bern zu sehen. Der Titel sei mehr-
deutig zu verstehen, erklirte die Ber-
ner Kuratorin Kathleen Bthler: «Es
meint nicht nur rdumlich dislozie-
ren, sondern bedeutet in der Medi-
zin auch ausgerenkt.» Die Kiinstle-
rinnen und Kiinstler nehmen vom
Schicksal entwurzelte Menschen,
aber auch die gesellschaftlichen Pro-
bleme Chiles in ihren Fokus.

«Dislocacién» ist ein kiinstleri-

sches Forschungsprojekt, erkldrt
Kathleen Biihler. «Das heisst, die
Kiinstlerinnen und Kiinstler kennen
Theorie und Alltag und machen sie
mit ihren kiinstlerischen Mitteln
sichtbar.» Das heisst aber nicht, dass
sie einfach verstindlich sind. Ohne
Erklirungen bleibt «Dislocacién»
einem als Besucherin verschlossen.
Eine Fihrung ist zu empfehlen -
oder man sollte sich zumindest den
kleinen handlichen Fihrer als Hilfe
mitnehmen. Die Hintergrund-Infor-
mationen zu den Arbeiten braucht
es, damit man nicht nur ihre dussere
Form, sondern auch Inhalt und Bot-
schaft iiberhaupt erkunden kann.
Das Kollektiv 000 estudio hat 1:1
den 12 Quadratmeter kleinen Wohn-
raum einer finfképfigen Familie in
einem heutigen Sozialbau nachge-
«Zensur habe ich nie
gespiit, ich habe im
Gegenteil grosse Unter-
stiitzung bekommen»
Ingrid Wildi, Initiantin
baut. Die Bauweise ist billig und
schlecht, der Raum eng, Konflikte
sind vorprogrammiert. Die schlechte
Lage der Bauten und die Konflikte der
Bewohner werden auf Videos thema-
tisiert. Mit dem Profil der Anden aus
Neon und Fotos des Widerstands-
kiampfers Clotario Blest verortet Al-
fredo Jaar den Kampf fiir Demokratie
geografisch und personell. Aus zensu-
rierten Akten {iber die Unterstiitzung
der USA fiir Pinochets Rechts-Putsch
1973 hat Voluspa Jarpa Biicher, ja ei-
ne ganze Bibliothek gestaltet. Lotte
Rosenfeld, die als Performerin gegen
Pinochet kdmpfte, zeigt in ihrem Vi-
deo eine theatralische Auseinander-

setzung mit der Zeit nach der Dikta-
tur, und Ingrid Wildi Meroni setzt Vi-
deobildern von Salpeter- und Kupfer-
minen Erzihlungenivon Menschen
aus deren Umfeld entgegen.
Harmlose Schweizer Beitrage

Und die Schweizer Beteiligten: Ih-
re Arbeiten wirken oft harmlos. Tho-
mas Hirschhorns roter zerschnitte-
ner Ford Pick-up ist ein Augenfinger,
die Installation von Relax raunt vol-
ler Assoziationen und Ursula Bie-
manns «Sahara Chronicle» will zei-
gen, Chile ist tiiberall. Aber den
schweizerischen Arbeiten fehlt oft
die Dringlichkeit, die nur aus eige-
ner Erfahrung entstehen kann.

Viele Arbeiten enthalten explizite
politische Botschaften und Kritik.
Wurde dagegen von staatlicher Stel-

le Einfluss genommen? «Zensur habe
ich nie gespirt, ich habe im Gegen-
teil grosse Unterstiitzung bekom-
menv», erkldrt Wildi. Und Biihler in-
terpretiert dies als Kompliment an
die junge chilenische Demokratie,
die sich nach dem Pinochet-Regime
wieder finden musste.

Hinter der Ausstellung steht die
Haltung, dass Kunst nicht nur ein &s-
thetisches Produkt sein kann und
will, sondern ihren Beitrag leistet, um
die Situation des einzelnen Menschen
oder der Gesellschaft zu befragen.
Und wer denkt, Chile gehe ihn nichts
an, vergisst, dass Migration, Mitwir-
kung und Ohnmacht des Einzelnen,
dass die Bewahrung von Demokratie,
die Forderung nach menschenwiirdi-
gen Arbeits- und Lebensbedingungen
global zentrale Themen sind.
Dislocacién. Kulturelle Verortung in
Zeiten der Globalisierung. Kunstmuseum
Bern, bis 19. Juni. Katalog Fr. 58.—.
Fiihrungen, Symposium, Filmprogramm:
www.kunstmuseumbern.ch
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Kiinstlerische Fragen zur Unabhingigkeit

Kunst Das chilenmisch-schwaizensche Projekt « Dislocaciéne untersucht Freiheit und Globalisierung

WM SAERE ALTDRFER

Am Anfang stand eine harmlose An-
frage, [Xas Resultat ist das komplexe,
stirrische und Grenzen sprengende
Ausstellungsprojeki  =Dislocacions
mit  pesellschaftlichem und  polig-
schem Engagemtent,

e Schweiver Botschaft in Chike
fragte dic chilenisch-schwelzerische
Kiinstlerin Ingrid Wildi Merino an,
cine Ausstellung zum 200, Umabhdn-
righeitstag Chiles 2010 in Santiago
u pestalten. «Da habe ich gefragt:
Sind wir in Chile unabhingiz oder
abhingig?, sagr Ingrid Wildi. «Und
ich fand, wir sind abhangig - wirt-
schaftlich, gesellschaftlich, politisch
und kulturells Aber das treffe nicht

e 3 . t e

Widmostill von ingrd Wikl @us desn Morden von Chile

nur fir Chile zu, erginat sic. Und so
entstand die Idee, grenziberschrei-
tend mit Ednstlerinnen und Kinst-
lern aus Chile und der Schweiz die
ikulturelle Verortung in Zeiten der
Globalisierungs zu erforschen,

Unterstiitzung erhielt Wildi nicht
nur vam chifenischen Kulrurminisoe-
rium, sondern  auch  wonm  der
Schweis, von Pro Helvetla im Rah-
men eines Kilturellen Schwerpink-
pes des Aussendepartementes,

Ohne Information wirds schwierig

Mun wurde sDislocacdne selber
diglozien und {58 im Kunstmiiseanm
Bern zu sehen. Der Ticel sef mehe

deutig zu verstehen, erklirte dic Ber
ner Kuraconn Kathleen Bahler: «Es
meint nicht nur viumlich dislozie-
ren, sondern bedeutet in der Medi-
zin auch ausgerenkt:+ Die Kinstle-
rinnen und Kinsiler nehmen vom

Schicksal  entwurzelte Menschen,
aber auch die gesellschaftlichen Poo-
bleme Chiles in ikren Folus,
aDislocacion:  isr ein  kiinsclers-
sches  Forschungsprojekt,  erkiao
Kathleen Bihler. «Das heisst,  die
Kunstlerinnen umd Kinstler kennen
Theorie und Alltag und machen sie
mit ihren konstlerischen  Mitteln
sichtbar.s Das heisst aber micht, dass
zie ginfach werstindlich sind. Ohne
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Erklirungen bleibt «Dislocacién»
einem als Besucherin verschlossen.
Eine Fithrung ist zu empfehlen -
oder man sollte sich zumindest den
kleinen handlichen Fiihrer als Hilfe
mitnehmen. Die Hintergrund-Infor-
mationen zu den Arbeiten braucht
es, damit man nicht nur ihre dussere
Form, sondern auch Inhalt und Bot-
schaft tiberhaupt erkunden kann.

Das Kollektiv 000 estudio hat 1:1
den 12 Quadratmeter kleinen Wohn-
raum einer fiinfkopfigen Familie in
einem heutigen Sozialbau nachge-

«Zensur habe ich nie
gespiirt, ich habe im
Gegenteil grosse Unter-

stiizung bekommen.»
Ingrid Wildi, Initiantin

baut. Die Bauweise ist billig und
schlecht, der Raum eng, Konflikte
sind vorprogrammiert. Die schlechte
Lage der Bauten und die Konflikte der
Bewohner werden auf Videos thema-
tisiert. Mit dem Profil der Anden aus
Neon und Fotos des Widerstands-
kdmpfers Clotario Blest verortet Al-
fredo Jaar den Kampf fiir Demokratie
geografisch und personell. Aus zensu-
rierten Akten tiber die Unterstiitzung
der USA fiir Pinochets Rechts-Putsch
1973 hat Voluspa Jarpa Biicher, ja ei-
ne ganze Bibliothek gestaltet. Lotte
Rosenfeld, die als Performerin gegen
Pinochet kdmpfte, zeigt in ihrem Vi-
deo eine theatralische Auseinander-
setzung mit der Zeit nach der Dikta-
tur, und Ingrid Wildi Meroni setzt Vi-
deobildern von Salpeter- und Kupfer-

minen Erzdhlungen von Menschen
aus deren Umfeld entgegen.

Harmlose Schweizer Beitrige

Und die Schweizer Beteiligten: ITh-
re Arbeiten wirken oft harmlos. Tho-
mas Hirschhorns roter zerschnitte-
ner Ford Pick-up ist ein Augenfinger,
die Installation von Relax raunt vol-
ler Assoziationen und Ursula Bie-
manns «Sahara Chronicle» will zei-
gen, Chile ist tiberall. Aber den
schweizerischen Arbeiten fehlt oft
die Dringlichkeit, die nur aus eige-
ner Erfahrung entstehen kann.

Viele Arbeiten enthalten explizite
politische Botschaften und Kritik.
Wurde dagegen von staatlicher Stel-
le Einfluss genommen? «Zensur habe
ich nie gespiirt, ich habe im Gegen-
teil grosse Unterstiitzung bekom-
meny, erklirt Wildi. Und Biihler in-
terpretiert dies als Kompliment an
die junge chilenische Demokratie,
die sich nach dem Pinochet-Regime
wieder finden musste.

Hinter der Ausstellung steht die
Haltung, dass Kunst nicht nur ein ds-
thetisches Produkt sein kann und
will, sondern ihren Beitrag leistet, um
die Situation des einzelnen Menschen
oder der Gesellschaft zu befragen.
Und wer denkt, Chile gehe ihn nichts
an, vergisst, dass Migration, Mitwir-
kung und Ohnmacht des Einzelnen,
dass die Bewahrung von Demokratie,
die Forderung nach menschenwiirdi-
gen Arbeits- und Lebensbedingungen
global zentrale Themen sind.

Dislocacién. Kulturelle Verortung in
Zeiten der Globalisierung. Kunstmuseum
Bern, bis 19. Juni. Katalog Fr. 58.—.
Fiihrungen, Symposium, Filmprogramm:
www.kunstmuseumbern.ch
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Bienal del Mercosur 2011 prescinde del espectaculo

por Ana M artinez Quijano

La Bienal del Mercosur inaugurd su octav a edicion la semana pasada con el titulo "Ensayos de Geopoética’, y dedicada a explorar desde la singular
perspectiva del arte, cuestiones politicas y territoriales que ponen en juego conceptos como nacién, estado, identidad, mapas y fronteras.

Con un presupuesto de 12 millones de reales, la Bienal se despliega en las estupendas arquitecturas de los Galpones del Puerto, el Museo de Arte de
Rio Grande do Sul, el Santander Cultural, donde se homenagjed al artista chileno Eugenio Dittborn, la Casa My nueve lugares estratégicos de Porto
Alegre, para realizar distintas intervenciones.

El curador colombiano José Roca, abordé temas en los que trabaja desde hace afiosy le brindé un sélido soporte conceptual a una Bienal diferente. Su
propuesta exige leer, pensar e, incluso, regresar, para volver a mirar las obras con detenimiento.

El curador se dio el lujp de prescindir del espectaculo y de los artistas "seguros"”, los nombres que se reiteran en las bienales; convocéd a la
experimentada Aracy Amaral como curadora invitada y, contraté al mexicano Pablo Helguera, con la jerarquia de curador pedagoégico. Ambos cumplen
papeles indelegables.

El montaje es museogréfico. La superficie de los inmensos Galpones soélo esta interrumpida por los contenedores que albergan los videos
de Geopoéticasy, algunas obras que son en realidad paises, reinos o estados ficticios investigados por Roca. Sealand es una "Micronacion" de 500
metros creada en 1967 por un militar britanico, y «Estado NSK», es un pais creado por un colectivo esloveno, que emite pasaportes y cumple algunas
funciones como el resto de las naciones, aunque suterritorio se reduce a las salas de arte.

El predominio del rigor conceptual es evidente, pero la Bienalse abre en el Puerto con la elocuente meté&fora del arte pidiendo una tregua, con una obra
de gran atractivovisual. En el primero de los galpones hay una serie de banderas blancas clavadas sobre un muro, mientras sus colores y emblemas se
derraman como pintura liquida por la pared. Su autora, Leslie Shows vive en San Francisco y explora -como "algo natural"-, la tendencia hacia €l
desordeny el caos.

Shows reclama una tregua y su contracara es la obra de Manuela Ribadeneira. La artista venezolana clava un pufid enunmuroy, en la breve sombra
que proyecta la empufiadura, escribe a mano: "Hago mio este territorio". Pequefia y signfficativa, la obra resume en un gesto el espiritu del conquistador
y €l alto grado deviolencia que la inspira.

Las fronteras duras de México son el tema de la melancélicavideo-instalacion de Edgardo Aragon, que muestra distintos musicos parados bajo el sd del
desierto sobre unos mojones que div iden el territorio, mientras interpretan una pencsay poética marchafunebre.



Lo sublime esta presente, casi como una concesién, en el video de la espafola Cristina Lucas, La liberté raisonnée, una apropiacion de la célebre
pintura de Eugéne Delacroix, La Libertad guiando al puebl. La artista infunde vida a los personajes y movimiento a la pintura. Su relato acaba en el
desencanto, cuando la Libertad avanza hasta caery es v ictimizada, finaimente, por los héroes que la acompafiaban. Mas alla del emotivomensaje de la
Libertad desguarnecida, la obra seduce con la sucesion de escenas que potencian la belleza y el dramatismo alcanzado por Delacroix.

Fernando Bryce transporta al papel, por medio del dibujo y de trabajosos procedimientos manuales, las imagenes de los titulares de los diarios,
documentos, fotografias o volantes. Bryce pinta y dibuja por opcién, y en esta eleccion tan propia de la época actual encontroé su estilo, un método que
denomina "andlisis mimético". Con su virtuosismoy su oficio, el artista trabajo durante un afio para realizar Revolucién, una serie referida a la historia
cubana que consta de 219 dibujos. A pesar del supuesto anacronismo de la técnica, su laboriosa tarea le garantiza la presencia de la subjetividad, la
posibilidad de subrayar o ser selectivo al contar la historia a través de las imagenes.

Varios de los artistas de la Bienal -como el peruano Bryce, que reside en Berlin- viven lejos del teritorio en el que nacieron. De los cinco argentinos que
participan, cuatro residen en el extranjero: Irene Kopelman, Miguel AngelRios, Alberto Lastreto y Pablo Bronstein.

La portefia Alicia Herrero presenta Viaje revolucionario. Novela navegada, obra que, desde el titulo, refleja el espiritu romantico de los cuadernos de
viajes del Che Guevara, antes de que el guerrillero llegara a Cubay se convirtiera en un icono. Luego, latrama de la novela se desarrolla con un dibujo
esqueméatico y definidos trazos blancos, sobre una superficie negra.
El argentino Lastreto vive en Montevideo. Suvideo E/ précer, consiste en la animacion de una fotografia donde se divisa un monumento, un jinete sobre
un pedestal que mantiene el equilibrio en inestables posiciones. Los hérmes son escasos en el mundo y Lastreto observa con ironia las poses retéricas
de la escultura publica.

Kopelman también es argentina, naci6 en la ciudad de Cordobay vive en Amsterdam. Junto a los artistas elegidos por Amaral, fue invitada hace unos
meses a explorar la region de los cafiones mientras sus pares partian hacia las Misiones o la Pampa. Sus obras son el resuttado de la expedicién: un
bloque de arcilla quebrado en pedazos que reproducen las formas facetadas de las rocas que dibujo6, incansable, en un cafiadon. Bronstein reside en
Londres y su tema es universal, la arquitectura; Rios vive entre EEUU. y Méxicoy sus hipnéticos y ritmicos videos se suelen ver en la Argentinay
reflejan la violencia. Otra argentina, Karina Granieri llegd como curadora a Casa M, un espacio creado por el curador Roca para explorar la posibilidad
de que «la Bienal no sea tan soélo expositiva, y que se extienda en el tiempo con una accién continuada, para que no se agote como los fuegos
artificiales». De estemodo, Porto Alegre tiene una Casa amable para las charlas, debates y entrev istas, donde varios de los 105 artistas que integran la
Bienal tienen la oportunidad de hablar sobre sus obras.

Alli, la galerista chilena Isabel Aninat acompafiaba a su artista Voluspa Jarpa, dedicada a inv estigar y publicar la "no Historia" de los ultimos 40 afics,
archivos desclasificados por los servicios secretos estadounidenses, relacionada con los paises del Cono Sur. "H interés reside en los datos que
permanecen ocultos, tachados e ilegibles”, sefiala la artista, y muestra uno de los volimenes que exhibe en una biblioteca de la Bienal y que presentara
en la inminente Bienal de Estambul. En Casa M, estaba el autor de Cuadernos de viaje, el chileno Bernardo Oyarzun, un genuino mapuche que molded
con sus manos las inmensas letras de barro donde se lee, en la lengua guarani, unafrase que él mismo tradujo: "El alma no se da enteramente hecha
sino que se ama en lavida []". Para el ejercicio intelectual que demanda Geopoéticas esta la obra Slavsy Tartars, unas camas cubiertas de sedosas
alfombras donde el espectador se puede sentar.

La muestra de Amaral Morada al Sur resulta sobrecogedora, como las fantasmagorias de los videos de Cao Guimaraes y el enome paisaje que pinta
con tapices Gal Weinstein, sobre lainmensa sala central del Museo. "No es la Bienal de las banderas nilos mapas", asegurd Roca antes de despedirse,
aunque acepté que son inevitables. No obstante, en un mundo donde hay instituciones del mercado que ejercen mas poder que los estados, su
"Ensayo", aligual que el texto de Borges Del rigor en la ciencia, donde habla de las 'Disciplinas Geogréficas", ilumina la dificutad que implica reconocer
un mapa que nuncacoincidiracon el territorio.
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Tsimusiz (Taxih)

Hitay Yatnm Holding AS sponsorudunda gerceklestitilen Isimsiz (Tarih) bélimii Torres'in, tarihsel ya da popiiler kiiltiirden isim
gruplarini ilgili yillada beraber siyah bir fon iizetine beyaz harflede yazdigi kronolojik yapitlanndan birinden, "Isimsiz", 1998 adli
yaprandan esinleniyor. Bienalde, zaman anlatisi ve uzam deneyimi arasindaki bigimsel iliskilere dikk at gekmek amaciyla uzun bir
odaya kurulmus Isimsiz (Tarh) baslikli sergi kapsaminda tarihin yazimina, tarihin yazdiklarina ve yazmanin tarihine odaklanan
yapitar sergileniyor.

Cevdet Erek, 2007'den beri yaptigi Latince ve Arapca yil ibarelerine, ayni zamanda "0" ve “"SIMDI" ibarelerini tasiyan cetvel
koleksiyonuna bir yenisini ekliyor. Sanatginin, Tuitkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve 2009'a kad ar yaganan iig askeri miidahalenin
tarihleri olarak "1923," "1960,” "1971" ve "1980" ile yapttin tarihi olan "2009" rakamlarini iizerine yazdigi Cetvel Dartbesi sergideki kilit
yapitardan biri.

Silili sanatgi VVoluspa Jarpa Olmayan Tarih Kiitiiphanesi (2010) adli yapitinda, ABD hiikiimetinin gizliligini kaldinp agikladigi, Sili

Ala farkl cildin her birinden bienal igin 200 kopya basildi ve her giin ilk 20 ziyaretgiye iicretsiz olarak dagrtilacak.

2004 yilinda Rotterdam’da kurulan sanatgi k olektifi Nasrin Tabatabai ve Babak Afrassiabi'nin (PAGES) Katlanip K agit Odiitiiciiye Giden
Mektuplar (2008-11) yaprti, iranl 6grenciler tarafindan Kasim 1979'da Tahran'd aki Amerikan biiyiikelciliginde bulundugu iddia edilen
iki sayfalik

A4 boyutundaki pargalanmis mektubun 11 farkli versiyonundan olusuyor. Mektup, biiyiikelgiligin o zamanki maslah atgiizari olan Bruce
Laingen tarafindan 1 Kasim 1979tarihinde, elgiligin 6 grenciler tarafindan 15 aydan fazla bir siire boyunca isgal edilmesinden sadece
li¢ giin once imzalanmis.

Aydan Murtezaoglu, Turkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk'iin halka, Latin harflerine dayali yeni Turk alfabesini
tanittigi 1928 tarihli iinlii fotografindan esinlen enIKaratahta serisiyle iliskili bir grup yapit ve belgeyi bir araya topluyor.

AydanMurtezaoglu - Karatahta

Ali Kazma'nin video yerlestirmesi O.K. (2010) sett bir bicimde belge damgalayan bir resmi gorevlinin seri ve goriiniiste hizlandinlmis
eylemini ortaya koyuyor. Giindelik hayatmizda goriiniir olmayan iiretim, onanm ve bakim mekanlanna girerek insanin kendisini ve
onu gevreleyen diinyay! insa etme, doniistiirme ve koruma diirtiisiinii ve bunun insan dogasindaki anlamini kavramaya calisan
Kazma, 2005 yilindan beri iizerinde galistgi Engellemeler serisiyle Nam June Paik odiiliinii kazandi.



Isimsiz (Pasaport) temasinin yani sira Isimsiz (Tarih) bslimiinde de yer alan Rula Halawani, VVarik ve Izlenimler'de (2009) 20. vyiizyilin
basinda gekilmis fotograflarla kendisinin 100 yil k adar sonra gektigi fotograflari yan yana getirerek, Filistin'de 1948 yilinda niifustan
anndirilan koylerdeki yikimi ve manzaranin doniisiimiinii gosteriyor.

Amerikali sanatgi Mungo Thomson'in isimsiz (TIME) (2010) adl yaprt, haftalik Amerik an haber dergisi Time'in 3 Mart 1923'teki ilk
baskisindan sanatginin yapit iirettigi tarihe kadar olan tim kapaklanni kronolojik sirayla gosteren bir video galismasi. Yiizlerce
kapagin seri halde birbirini izledigi calismada neredeyse bir yiizyilin, iki dakika otuz saniyeye sikistnlmasi izleyenleri zaman izerine
sorgulamaya itiyor,

Isimsiz (Tarih) bashkl temada yer alan tiim sanatcilar ve yaptlarla ilgili ayrintli bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.
“Taimuiz" (Atesli Silahla (i)

"Isimsiz" (Atesli Silahla Oliim) baslkli tema, Torres'in ayni ismi tasiyan ve 1-7 Mayis 1989 tarihleri arasinda Amerik a'da silahla
oldiiriilmiis 460 kisinin kimlik bilgilerinin bulundugu, iist iiste konmus sayfalardan olusan 1990 tarihli sarsici yaprtindan esinleniyor.
Diinya ¢apinda biiyiik bir hizla artan atesli silahlarin yayginligini gozler oniine seren bu boliimde yer alan sanatgilann savasi, cinayeti,
saldirganlik eylemlerini inceleyen yapitlari yer aliyor.

Boliim kapsaminda yer alan etkileyici yaptardan biri, foto muhabidigin babasi sayilan, 19, yiizyilin en ohemli Amerikal
fotografeilanndan biri kabul edilen Mathew Brady'nin Amerikan i¢c Savasi'nda yasanan siddeti belgeledigi foto graf serisi. 1822-189%
yillari arasinda yasayan

Mathew Brady'nin akildan glkmayan I¢ Savas maddutan goriintiileri, savas alaninda yasanan katliami halka ilk defa ggsteren
fotograflardan kabul ediliyor.

Pulitzer odiillii Amerikali fotografci ve foto muhabiri Eddie Adams ise VVietham War fotograf serisiyle Brady'den bir asir sonra Vietham
Savasi'nin dehget verici anlanni gozler oniine seriyor, Adams’in VVietham ordusundan bir askerin, birVietkong savasgisini basindan
vurarak ol diiriistinii gosteren Bir Vietkong Tutsaginin Sok akta infaz Edilisi, Saygon (1968) 20. yiizyilin en nemli yapitlanndan biri
kabul ediliyor.

Kayiplari olii insan goriintiilerini kullanmadan gosteren Belgik ali sanatgi Kris Martin'in Obiis Mermi Kov anlari II (Obussen II, 2010) adl
yetlestirmesi, Birinci Diinya Savasl'ngan E;?E_alrmszoo'den fazla altn renkli bos Hovitzer mermi kovanindan olusuyor.

Kris Martin - Obtis Meimi Kovanlan IT

1946 yilinda dogan Amerikali sanatgi Chris Burden'in Ates Et (1971) adli fotograf setisi, bir arkadasinin kendisini k asten k olund an
vurdudu ¢igir agicl performansi kayda gegiriyor,

Mat Collishaviin Kurgun Deligi (1988) adl 15 pargaya boliinmiis ¢alismasiysa, birinin kafasinin ark asind aki kanli kursun deligi oldugu
anlasilan, ihtisamli renkleri ve canli detaylariyla kilise vitraylanni andiran bir foto grafi sergiliyor.

“Isimsiz" (Atesli Silahla Oliim) baslkli temada yer alan tiim sanatcilar ve yapidadailgili aynntili bilgiye bienal.iksv.org adresinden
ulasabilirsiniz.

KISISEL SUNUMLAR

12, Istanbul Bienali'nde, k arma sergilerin cevrelerinde kendi galeri alanlarina sahip 50'den fazla kisisel sunum yer aliyor, Kisisel
sunumlar, badlantili olduklan karma sergilerin ortaya koydugu konulan inceleyerek tartismayi daha ileri noktalara tasiyor.

Kudiis'te dogumlu Filistinli sanatgi Bisan Abu-Eisheh'in bienalde yer alan B ayt Byo ot "Evcilik Oyunu” adl yapra Kudiis'iin bazi
bolgelerindeki yikilmis evlerden toplanan pargalardan olusuyor. Giysi, mutfak aleti ve CD gibi giindelik hayata ait kisisel nesnelerden
granit parga, tahta ve boru gibi mimari unsutara uzanan pargalar miizelere benzeyen camek anlar igerisinde sergileniyor. Her bir
parganin nereden geldigini belirten etiketin iizerinde yikim tarihi ve evde yasamis olan kisi sayisi bulunuyor.



Hollanda dogumlu sanatgi Eylem Aladodan, Ruhunu dinle, kanim her an gekilebilecek demir tetiklerin sarkisini soyliyor (2009-11)

b aslikli yaprtinda, biiyiik kus tiiyleri, tiifek namlulari ve dipcikler gibi sekillerden olusan bir 6bek yaratyor. iki bslimden olusan yapran
bir yani Dogu'ya ozgii mimari sekil ve desenlerden tiiremis hatari sergilerken, diger yani bitbiriyle baglantl bir dizi kan at tiiyii
goriiniimiinde.

Meksikali sanatgi Abraham Cruzvillegas'in bienalde yer alan Miirekk ep ve Kan: 1968-2009 (2008-9) isimli yapiti, 1968 yilindan bu
yana Latin Amerika'da basilmis toplumsal deviim yanlisi malzemeleri yeniden iireten serigrafi baskilarindan olusan biiyiik bir
koleksiyon.

Nazim Hik met Richard Dikbas'in pargali bir hikayeyi andiran gizimleri Tiirkiye'nin toplumsal gergeklerinden bahseden alt metinlere
paralel giden samimi ve ¢ok yonlii bir bigcimsellik igeriyor.

New York'ta kurulan sanatgi toplulugu Group Material, AIDS Zaman Dizini adli yapitiyla (1989) AIDS'e genel bakisi ve aynntlan yan
yana veren bir diyagrami olustururken, AIDS hakkind aki mevcut bilgileri ve karmasik gelisimini bir araya getirerek herkes icin anlasilir
bir tarihge dediyor.

Ozlem Giinyol ve Mustafa Kunt, Bitmeyen K aralama adli yapitlannda, biitiin iilkelerin sinidan ayni boyutta kagida izilerek iist liste
bindirip, bakinca amagsiz bir karalama gibi goriinen; ancak aslinda eksiksiz bir sekilde gizilmis iilke siniHanndan olusan ve igerisinde
kara mizahi banndiran bir kiire yaratiyor. )

Ahmet Ogiit'iin Felix Gonzales-Torres'in senkronik galisan iki fabrika saatinden olusan yapit "Isimsiz" (Milkemmel Asiklar) adli yapttina
(1991) dogrudan gonderme yapan Miikemmel Asiklar adli yaprti (2008), 2 Euro'luk ve 1 TLlik madeni paralarin yan yana, sergiledigi
benzer estetik, boyut ve agiliga dikkat gekiyor.

Misir dogumlu Wael Shaviky'nin bienalde yer alan Hagh Seferleri Kabaresi: Kotku Gosterisi Dosyasi adli videosu (2010), Arap diinyasi
ve Bati iliskilerini derinden sarsan Hagh Sefereri'nin sebep ve sonug iliskilerini, isgalle yiizlesmis insanlann goziinden anlatyor.

Amin Maalouf'un 1986'da yazdigi Araplann Goziinden Hagh Seferleri adli kitabindan ilhamla gekilen videoda, olaylan canlandirmak igin
Torino'daki Lupi koleksiyonunda yer alan 200 yillik kuklalar kullaniimis.

AlaYounis - Kursun Askerler

Kuveyt dogumlu sanatgi Ala Younis'in bienalde yer alan yapits Kursun Askeder (2010-11), 1:200 olgekte 12,235 askerden olusuyor.
Kursun askerlerin, Ortadodu'da savaslarla alakasi olmus veya karsi karsiya k almis Misir, Libbnan, Irak, iran, israil, Urdiin, Filistin,
Suriye ve Turkiye'nin askeri iiniformalanna uygun sekilde boyanabilmesi igin Adustos ayindan itibaren 13 goniilli sanatgi Younis'e
yardim etti.

12 ISTANBUL BIENA LI BILETLERL

12, istanbul Bienali'nin bilet fiyati 17 Eyliil Cumartesi giinii gerceklestirilecek bienal acilisina kadar 15TL, 17 Eyliil itibariyle 20 TL'ye
temin edilebilecek. 20 kisi ve iistiindeki gruplar, biletlerini 12 TL'ye alabilecekler, ilk Ggretim ve lise 6 grencileriile 65 yas ustii
izleyiciler, 6gretmenler, Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi liyeleri sergiyi 8 TLlik indirimli biletle ziy aret edebilecekler. Indirimli
biletler, bienal baslayana kadar 5TL'ye alinabilecek. 20 kisi ve iistiindeki indirimli gruplar, bilederini 4 TLye alabilecekler.

Bienal siiresince Antrepo’daki giselerde 6grenci kimligini gosteren iniversite 6grencileri bienal sergilerini, iicret 6demeden, Istanbul
Bienali Sponsoru Kog Holding'in konugu olarak gezebilecek.

Biletler, Biletix satis kanallari, IKSV (Nejat Eczacibasi Binasi Sadi Konuralp Caddesi No: 5 Sishane, pazar harig her giin 10,00-18.00
arasinda) ve 15 Eyliil'den itibaren Antrepo 3'ten satin alinabilir.

Lale Kart sahipleri bienal biletlerinde de %20-25 oranindaki 6zel Lale Kartindirimlerinden yararlanabilecek.

12, Istanbul Bienali sergi mekanlannda her giin 11,00, 13.30, 15,00, 16,30 saatlerinde, Kog Holding sponsoHugunda diizenlenecek
rehbedi tudara katilim, bienal biletini gosteren izleyicilere 20 TL, indirimli biletini gosterenlere 8 TL olacak. 20 kisi ve iistiindeki
gruplar igin rehbeditur 12TL, 20 kisi ve iistiindeki indirimli gruplar iginse 4 TL olacak. Rehberli tudar hakkinda detayli bilgi ve
rezervasyon icin guidedtours@iksv.org adresine e-posta gonderilmesi yeterli.

Sanatseverlerin ziyaretine 17 Eyliil Cumartesi giinii acilacak olan 12. ktanbul Bienali nde, 5 karma sexgi ve 50 'den fazla kisisel
sunum yer ahyor. Bienalde 500 %ii askm yapit 13 Kaszm'a kadar Antrepo 3 ve 5 'te gezilebilecek
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UNA BIENAL POLITICA QUE TAMBIEN ES POETICA

CAROLINA CASTROJ, ¢/ sep 27,2011 - 18:57

Untitled (12th Istambul Biennial) es el titulo que intenta nominar a la presente Bienal de Estambul. Aunque suene ambiguo, el nombre busca enfatizar lo complejo de
las relaciones entre las obras de arte presentes v nuestra vida actual. Especificamente este Sin titulo, construido del mismo modo en que el artista F élix Gonzalez-
Torres titulaba sus obras (Untitl ed, seguido de una descripcion entre paréntesis) niega de algiin modo la posibilidad de poner nombre ala Bienal, en pro de hacer
crecer su significado visual y poético, antes que conceptual.

Foto: Carolina Castro J.

Los afios en que Gonzalez-Torres (1957-1996) cre6 y produjo su obra, a mediados de la década de los ochenta y principios de los noventa, eran tiempos en que el
reclamo de los derechos civiles v, en especifico, las manifestaciones contra | a discriminacién de los homosexuales v lalucha contrael Sida, estaban en plena

efer vescencia. Si bien en los tiempos aue corren muchos de esos reclamos va han encontrado solucion -o al menos se han acomodado-, el motor quellevaalas
ciudadanos de ayer y hoy asalir alas calles sigue siendo el mismo: hacer del mundo unlugar mejor.

Vivimos en buscade la felicidad. Todo lo que hacemos tiene como objetivo ser cada dia un poquito mas felices. Vivimos la compl ejidad de nuestras relaciones
humanas. nos movemos entre vinculos afectivos. de amiaos. de familia. de trabaio v de pareia. en una busaueda inter minable de amor ycontencién, de dar yrecibir,
de sentirnos parte de algo yser reconocidos como alguien. Buscamos nominar nuestras relaciones y anosotros mismos como sujetos.

¢+.Si es tan complejo nominar las relaciones tanto afectivas como politicas, poéticas y humanas, no ser a mas facil describirlas?,;, Noserdesolo que buscaba hacer
FélixGonzalez-Torres al no titular sus obras, sino solo dar una pequefia descripcion, un guifio que guiara nuestra atencién hacia ellas para que la poesiadela obra
emergiera?



Obra de Félix Gonzalez-Torres en Specific Objects without Specific Form, retros pectiva en Wiels with Erg (Ecol e de Rec herche Graphique), Escuela Superior de
Artes, Bruselas, 2010. Foto: Marc Wathieu

Enesta Bienal nohay obras de Gonzalez-Torres, peroel titulo de la exposicion y sus temas estan basados ensu trabajo, v laidentidad visual de las exposiciones se
inspira en su estética minimalista. Lafilosofia de esta Bienal es situar las inauietudes v bensamientos de | os artistas. sus miradas v acciones especificas respecto alo
politico, lo social ylo personal, tomando como punto de partida el activismo comprometido de la obrade este artista cubano-estadounidense.

Muchos esperarian aue otro aspecto fundamental de esta Bienal fuera. como hasido ensus once ediciones anteriores . su didloao con la ciudad. pero estoha
cambiado radicalmente. Untitled (12th Instambul Biennial),no dialoga de manera directa con Estambul, sino que lo hace con sus habitantes, creando un espacio
intimo dentro de ella. Los curadores, Adriano Pedrosa yJens Hoffmann, guiados por el intimismo de laobra de Gonzélez-Torres y de | as obras que conforman la
exposicion, decidieron que lo méas adecuado seriaque todo el proyecto se concentrara en solo dos edificios que colindan con el Istambul Modern, el Museo de Arte
Moderno.

Los Antrepo 3 y 5, pertenecientes a un antiguo complejo aduanero a orillas del Bosforo, han sufrido una gran transfor macion con el proyecto museogréafico dis efiado
especificamente para esta Bienal por el arquitecto Ryue Nishizawa, quien ha conseguido refl exionar al mismo tiempo que los artistas ycrear el ambiente adecuado
parala curaduria. Sin quitar protagonismo alas obras, |a arquitectura que las contiene es soberbia en toda suamplitud: unos delgados y aislantes muros de acero
aue imitan contenedores. disbuestos en interminables pasillos aue se pbrovectan como pasaies del espacio donde se narrala exoosicion. Los diferentes espacios y
pasillos crean una es pecie de ciudad, con sus plazas y barrios, lo que estimula miltipl es posibilidades de mirar yrecorrer la Bienal.

Maqueta del proyecto museografico de Ryue Nishizawa. Foto: Mahmut Ceylan. C ortesia: Bienal de Estambul

Untitled esta comprendida por cinco exposiciones colectivas rodeadas por 55 exposiciones individual es tanto de artistas emergentes como de otros mas
establecidos. Reunidas bajo un tema en particular, e inspiradas cada una en una obra de Gonzalez-Torres -Untitled (Passport), Untitled (Ross), Untitled (Death by
Gun), Untitled (Abstraction) y U ntitled (History)-, éstas se topan, se friccionan, se acarician unas con otras, produciendo una es pecie de encuentro amorosoen el que
nada sobra ni nada falta, porque funcionan como un todo.



Félix Gonzalez-Torres, Untitled (Ross), 1991, caramel os. F oto: Marc Wathi eu

Comenzaré el recorrido por Untitled (Ross), inspirada en la obra del mismo nombre realizada por Gonzalez-Torres en 1991, una montafia interminable de caramelos
enweltos en celofan de colores. El titulo es unhomenaje a Ross Laycock, pareja del artista, quien fuera motor principal de su obra y, como sefial aba Gonzélez-
Torres, su Unico espectador. La exposicion nos introduce aun mundo en quelo personal ylo politico van de la mano, explorando temas de amor, relaciones, familia,
identidad, deseo, sexualidad ypérdida. Ross, al igual que Gonzal ez-Torres, muri6é producto de las complicaciones del Sida, y desde entonces el artista realizé un
aran nimero de obras que trabaian entorno a su ausencia.

Enla colectiva Untitled (Ross) la mayor parte de | as piezas giraentorno al amor en general y en especificoal amor gay. La pieza The Black and White Diary (2009),
del col ecti vo Michael EImareen and Ingar Dragset, busca de algun modo definir un circul o familiar yamistoso en torno a surelacién de pareja. Asicomoenla
nominacion de Untitled hayalgo que es indefinido, las relaciones gays suelen vivir lacomplejaindefinicion de sus dinamicas dada la presion social y sucontexto.
Esta pieza consiste en 364 fotografias en blanco y negro que | os artistas han hecho de sus amigos en un entorno cotidiano enlos Ultimos afios. Al modode
fotoarafias de velador o escritorio. completamente cercanas. uno va encontrandoimaaenes de pareias comprando el diario. pareias desavunando en sus camas.
teniendo sexo, caminando por el parque, travestis enlas calles,drag-queens... El recorrido del largo pasillo de imagenes se vuel ve un contenedor visual de la historia
detodas esas personas, generando sensaciones que nos llevan a nuestros propios recuerdos. De algin modo nuestra sensibilidad se ve afectada por una
sensacion de abandono profundo, de extrafiar algo o a alguien que yano esta ahi presente ysolo vive en nuestra memoria. Gonzalez-Torres evocala presencia de
Ross através de caramelos que nunca se terminan paraque laimagende Ross nunca desaparezca, al igual que las personas de esas fotografias.

Michael Elmgreen and Ingar D'raset, The Black and White Diary, 2009, 365 fotografias en blanco y negro e impresiones a color desaturadas, di mensiones variabl es.
Foto: Carolina Castro J.



Michael Elmgreen and Ingar Dragset, The Black and White Diary, 2009, 365 fotografias en blanco y negro e impresiones a color desaturadas, di mensiones variabl es.
Foto: Carolina Castro J.

FélixGonzalez-Torres buscaba también la reivindicaci 6n de los derechos homos exual es a través de un trabajo profundamente poético. En esos mismos afios el
grupo de artistas Group Material trabajaba activamente en camparias de informacion e impacto social para generar conciencia en lasociedad estadounidense sobre
lafalta de comoromis o del aobierno de Ronald Reaaan enla prevencion vcuidado de los enfermos de Sida. De este modo, |a saladedicada ala documentacion de
Group M aterial convive con Untitled (Ross) desde un punto de vista mas politico.

Instal acion de Group Material, sel eccion de documentos que forman una cronologia del Sida en los anos 80, 1989, materiales y dimensiones diversos. Cortesia de
Fales Library and Special Collections, New York University, Nueva York, y Bienal de Estambul



Group M aterial. Foto: Carolina Castro J.

Entre ambos lugares, politico y privado, se encuentra el video de Akram Zaat ari Tomorrow Everything Will Be Allright, (2010), un chatrealizado enlas hojas de una
maquina de escribir entre una pareja que ha tenido una pelea o acaba de separarse. Uno escribe en color rojo, el otro en negro, manteniendo un diélogo fluido como
si setratarade un chat de computador en el cual discuten asuntos profundos y banales de su situacion. F altas, apego, expectati vas, preguntas sinrespuesta van
apareciendo en el didlogo que toda pareja hatenido alguna vez en medio de una ruptura. La pieza se torna un autorretrato col ectivo que nuevamente apelaa la
simbol ogia del amor.



AkramZ aatari, Tomorrow Everything Will Be Alright, 2010, video digital, 12 min. Foto: Carolina Castro J.

AkramZ aatari, Tomorrow Everything Will Be Alright, 2010, video digital, 12 min. Cortesia del artistay Galerie Steir Senier, Beirut, Libano. Foto: MUSAC, Ledn,
Espafia

Junto a esta salaencontramos la obra del fallecido artista José Leonilson. Conformado por diferentes dibujos y bordados, su trabajo cobraain mas sentido entorno
asu ausencia y, especificamente, la de Ross. Sus dibujos hablan directamente del amor, estan dedicados a alguien de quien el artista estuvo enamorado, pero su

mensaje poético se vuel ve abiertamente politico al sefialarse asi mismo y asus pares gays como una minoria. Unaobradelicada y provocadora frente alacual es
imposible noreaccionar.



Leonilson, Untitled, 1989, acuarelay tinta negra sobre papel, 32 x 24 cm Cortesia: Guilher me Salvatore

Oftro notable trabajo enla seccién Ross es el de Hank Willis Thomas, quienrescata la estética de | os carteles de lucha de las minorias negras en los afios cincuenta
ysesenta, cuyas referencias vienen de las fotografias de Ernest Withers. En unasala se disponen linealmente sus més de 30 pinturas en blanco y negro, que
contienen frases como| AM AMAN , |AM WOMAN, | AM... A modo de letania contemporanea, | ainstalacion es limpia ydirecta. Si miramos con detencion,
podriamos sefialar que Willis Thomas es con esta serie de microhistorias de reivindicaciones de cada individuolo que On Kawara es alagran historiadel mundo con
su serie de pinturas de fechas.

Hank Willis Thomas, | Ama Man, de la serie| Am. Amen, 2009, 20 paneless, Liquitex aobre lienzo. 65x 49x 5.7 cmcada uno. Foto: Carolina Castro J.



Entrada ala seccion Untitled (Abstraction). Foto: Carolina C astro J.

Enotrasalade Antrepo se encuentra Untitl ed (Abstraction), ins pirada en |la obra de Gonzalez-Torres U ntitled (Bloodwork-Steady Decline, 1994), que buscara

subvertir las formas abstractas en algo politico, corpéreo e inclus o organico. En esta colectiva, montada con unarigurosal égica curatorial, conviven planos de
colores. formas puras. espejos, pinturas planas. fotoarafias e incluso peliculas de cine. fruta. hormiaas vtexturas realizadas a mano alzada. Las enormes estr ucturas
de cartén corrugado de Charlotte Posenenske que aluden atuberias de aire acondicionado conviven s utiimente con los delicados Bichos de Lygia Clark, aludiendo

alasimplezadelas ideas.



Charlotte Posenenske, Square tubes, dela serie DW, 1986, carton corrugado. 152 x 0 cm. Foto: Mahmut Ceylan. Cortesia: Bienal de Estambul

Lygia Clark, Crab Beast (Bicho Caranguejo), 1960, aluminio, 30 x 16 x 1cm. Foto: Mahmut Ceylan. Cortesia: Bienal de Estambul



Lygia Clark, Bicho, 1960, aluninio, 30 x 30 x 10 cm. Foto: Carolina Castro J.

Por otra parte, el solo show de Déra Maurer muestra de una manera elegante y delicada como | a abstraccion yla geometria estan presentes enlas formas de la
naturaleza, ycomo estas definen laforma del espacio que ocupan. Sus dibujos de grafito Hiden Structures Series realizados en 1977 dialogan ala perfeccioncon la
sala contigua en que se encuentra la obra de Renata Lu cas Failure, 2003. Un piso de madera con bisagras que van cambiando de posicion diariamente,
modificando | a configuracion del espacio v creando lasensacion de inestabilidad del lugar sobre el cual estamos parados. A modo de movimiento tel Urico abstracto,
las placas nos recuerdan la fragilidad del hombre en un contexto determinado.

Doéra Maurer, Seven Twists, 1979, 23x 23cmcada uno (4 de una serie de 5), inpresion de plata. Cortesia: Vintage Gallery



Renata Lucas, Failure (Falha), 2003. Foto: Carolina Castro J.

Lygia Pape presentael Gltimo registro de su obra Divisor, 1969, una pequefiafoto de la accionrealizada en Rio de Janeiro en que miles de personas insertansu

cabezaen unagigantesco manto blanco de tela. Esta obra, al igual quelade Lucas, estacargada de un sentimiento humano col ectivo, al ver ala humanidad como
una masa blanca y puraen movimiento hacia unafelicidad préx ma y comun.

Lygia Pape, Divisor, 1968-85, 2,000 x 2,000 cm, performance. Cortesia de la artista. Registro: Paula Pape. Foto: Mahmut Ceyl an para la Bienal de Estambul

El trabajo 16mm Sinqularity, 2010, de Alexander Gutke, es sinlugar a dudas uno de los mas poéticos delaBienal. Unacinta flmicade 16 mm yde casi 50 metros
de largorecorre de forma ciclica todos los muros que forman el espacio de lacolectiva Untitled (Abstractions). En una esquina inferior, el film es proyectado

en /oopen una pequefia pantalla de apenas de 15cm. En laimagen de la proyeccion se puede ver una cinta métrica escala 1:1 que, transcurriendo cuadro a cuadro,
le hace ver al espectador la medida de lasala. Segundos ycentimetros (tiempo yes pacio) nos sugieren que existen los limites y que las cosas tienen una medida
que es también finita, al igual que cualquier construcci én humana.



Alexander Gutke, Singularity, 2010, filmde 16 mm. Foto: Mahmut C eylan. Cortesia Bienal d Estambul

Por otra parte, Gabriel Sierra, en un trabajoinfinitamente simple, nos recuerda asumodo laimposibilidad de medir en este caso lo organico. Su pieza, Sin

titulo (Soporte par a leccién de matematicas), 2007, consta de un plato de frutas atravesadas por unas reglas de madera con un aspecto muy parecido aun bodegoén
de pintura. La obsesion del hombre por cuantificar s us objetos, medir sutiempo vy clasificar sus acciones es trasladada por ambos artistas a una pequefa y sutil
parodia de nuestras propias manias y oper aciones de control sobre lo que nos rodea.



Gabriel Sierra, Untitl ed (Support for Math Class/Sin titulo (Soporte paraleccion de mateméticas), 2007, reglas, platoy frutas, dimensiones variables. Foto: Carolina
Castro J.

A diferencia de lo que uno pensaria, lareconocida artista Irani, Mona Hatoum, for ma parte de esta colectiva con uno de los trabajos mas leves ytenues. Hair Grid
with Knots 6, 2003, consiste en un pequefio ysimple dibujo que representa una grillarealizada con pelo humano. Este trabajo nos habla de la condicion del cuerpo
del ofroa través de unarepresentacion metonimica de éste. Asulado, Jorge Macchi presenta unaobra hecha en papel de periddico con sus reconocidos recortes,
ylo tnico que podemos ver es lafrase Ouro Preto (Oro Negro), nombre de la ciudad brasilefia que fue explotada enla Coloniaa través de la extraccién de oro por

parte de los portugueses. Dos trabajos compl etamente abstractos que hablan del cuerpo ysu explotacion.
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Jorge Macc hi, Ouro Preto, 2009, tres capas de periddic os recortados, 56 x 35 cm. Foto: Carolina Castro J.

En Untitled (Passport), la obra de Félix Gonzalez-T orres es una edicion ilimitada de pequefios libros con forma de pasaporte en cuyas paginas es posible ver la
imagen de un péjaro cruzando un cielo tormentoso. Evidentemente este trabajo habla del movimiento ylalibertad y lanocién de viaje enbusca de un destino mejor.
Gonzélez-Torres reflexiona sobre laimoortancia de la busaueda de identidad aue nos wel ve capaces de cruzar cualauier frontera, apesar de los impedimentos
sociales, en busca de nuestra felicidad. Entre | os artistas vinculados con esta exposicion encontramos la muestra i ndividual de Rosangela Renné /memorial, un
extenso archivo que relatalas ruinas de Brasilia, fotografias de los obreros quela construyeron afines delos afios 50 v ofras fotografias histéricas robadas de la
Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro. Un profundo trabajo de investigacion que nos vuel ve conscientes de que en muchos casos |amemoria es negligente, conlo
cual la herencia historia tiene muchas posibilidades de ser contada de manera confusa yamnésica.
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Rosangela Renno, Imemorial, 1994, 40 impresiones fil micas ortocromaticas, 10 impresiones a color, aluninio, marcos de hierro, tuercas. 60 x 40 x 2 cm. Foto:
Carolina Castro J.

Rosangela Renné, Imemorial, 1994, 40 impresiones filmicas ortocromaticas, 10impresiones a color, aluninio, marcos de hierro, tuercas. 60 x 40x 2cm. Foto:
Carolina Castro J.

La construccion de laidentidad de unpueblo es al mismo tiempo la construccion de las identidades individuales. En este sentido. lainstalacion de Vesna
Pavlovic Search for Landscapes nos acerca a un mundo biogréfico a través de las imagenes de vacaciones de familia y destinos turisticos emblemaéticos. Las

fotografias salen de varios proyectores de diapositivas que van montando unas imagenes con otras, a modo de recuerdos que llegan a nuestra cabeza
espontaneamente, desordenados y creando relaciones entre el pasado y el presente. Los lugares de las diapositi vas se van vol viendo familiares, construyendo un
paisaje comun.



Vesna Pavlovic, Search for Landscapes, 2011, proyeccion de diapositivas. Foto: Carolina Castro J.

Vesna Pavlovic, Search for Landscapes, 2011, proyeccion de diapositivas. Foto: Carolina Castro J.

Siguiendo lalineade lo personal y lo politico, en Untitled (Passport) aparece también | o propio, |a busqueda i nsaciable de la pertenencia, de integracion al mundo

aue nos rodea mediante la constitucion de nuestra identidad. Somos hombres. muieres. nacidos en unluaar. con una ocubacion, ordenamos, jerarauizamos y
nombramos | as situaciones y también los objetos que nos rodean. Fathers es unaserie de fotografias presentadas por la artista Taysir B atniji, ejercicios
taxondmicos que buscan mostrar la estética de la desaparicion creando un estado intermedio o un no-estado de las cosas. La conexién que establece entre la



imagen de lafoto del padre ylos elementos que larodean comprenden una analogia de la historia ysu contexto. Lafotografia del padre se alza como un monumento
privado, un referente familiar, un recordatorio social del patriarcado y de lagenealogia publica dela memoria colectiva.

Taysir Batniji, Fathers, 2006, serie de 34 i mpresiones digitales, 54 x 74 cmc/u. Edicion de cinco. Foto: Carolina Castro J.

Simon Evans continlia con la taxonomia a través de sus dibujos. El artista crea mapas que van haciendo una sel eccion tanto de objetos como de pal abras y

pens amientos en funcion de crear unlugar de pertenencia. Mapas que creanlugares, pero no lugares cualesquiera, sino lugares personales que se wel ven propios
al ser cartografiados por la historia individual de cada uno. Mapas de experiencias, cargados de emociones yrecuerdos. Evans selecciona objetos, hace listas de
palabras yredibujalas ciudades en las que ha estado guiado por las experiencias vividas en ellas.




Sinon Evans. Foto: Carolina Castro J.

Muchos nuevos mapas han sido creados en la historia. En la medida que se fueron descubriendo lugares, la cartografia de latierra fue cambiando, pero también
fueron cambiando | as poéticas aue interor etaban es os manas. C omo una citaindirecta al mapainvertido de América aue hiciera Joaquin Torres-Garcia. Hank Willis
Thomas, aquien mencioné anteriormente por su preocupacion sobre las minorias negras, presenta en la colectivade Untitled (Passport) un nuevo mapa: América
del Norte unida através del canal de Panama al continente Africano. A Place to Call Home es una pieza sdlida y abrumadora, que retomala poética de laobra de
Torres-Garcia sobre |a hegemonia de poder entre el norte vy el sur, sumando la problematica de la identidad i ndividual que imagina una nueva configuracién

continental y proponiendo una explicaci6n a la cultura Afro-americana.



Hank Willis Thomas, A Place To Call Home (Africa-America), 2009, aluminio pulido. C ortesia del artistay Jack Shainman Gallery, Nueva York

En la colecti va Untitl ed (History) son los libros los que actiian como mapas de la historia yla no-historia de relatos tan personal es como politicos. Esta exposicion
busca llamar la atencion sobr e las rel aciones formal es entre | a narrativa del tiempo y la experiencia del es pacio. Llamada sol o Untitled, |a obra de F élix Gonzélez-
Torres que hace de puntode partida de esta exposicion fue realizada en 1988 como parte de un grupo de trabajos basados en hechos reales representados por
palabras, tomados de la historia ola cultura popular y escritos con letra blanca sobre fondos negros con las fechas en que ocurrieron.

En el marco de esta colectiva, la artista Volusp a Jarpa presenta Biblioteca de No Historia, compuesta por documentos oficiales sobre la dictadura chilena que fueron
desclasificados por el gobierno de Estados U nidos. Pres entados como libros y dispuestos a modo de unarepisa de biblioteca, éstos pueden ser ojeados yllevados
por los espectadores, transfor mando la obra en algo efimero y finito. La artista pone de manifiesto una nueva historia que se relatatravés de algo que nohasido
contado, a través de una no-historia. Ambos trabajos, el de Gonzal ez-Torres yVoluspa Jar pa, nos muestran que la historia puede ser reescritaen base a un proceso
de edicion yseleccion de nombres, lugares, hechos ycosas, cuestionando desde distintos lugares el modo unilateral en que la historia es comiinmente contada.



Voluspa Jarpa, Biblioteca de No Historia, 2011, 1,000 x 320 x 54 cm. Foto: Carolina Castro J.

Voluspa Jarpa, Biblioteca de No Historia, 2011, 1,000 x 320 x 54 cm. Foto: Mahmut Ceyl an. C ortesia: Bienal de Estambul

En esta narrativa encontramos la obra de Milena Bonilla, quien escribe su propia edicion del Capital de Marx, una copia no autorizada de una traduccién al esparol,
en este caso escrito por la artista (diestra) con su manoizquierda. La accion de la artista parodia la imposibilidad de | eer el libro, creando una tension entre su
contenido incomorensible vla ostentosidad de un obieto sin contenido por la compleiidad de éste. Bonilla trabaia desde hace va untiempo con el leaado de Karl
Marx, rel acionandolo con la sensacion de vacio. En el marco de Untitled (History) participa también en unaindividual en la cual encontramos una calcografia hecha
sobre la tumba del filés ofo alemén. Stone D eaf es el video que completa | ainstalacion, adhiriéndose alasensacion de vacio de un modo mas directo. El video
muestra la |apida de Mar x por frag mentos, nunca en su totalidad. Se ven pequefas grietas y hormigas que caminan a su alrededor. Ambas piezas, video y
calcografia, crean una especie de anti-monumento que cuestiona la ideologia del pensamiento de Marx U na profunda reflexion sobre la ausencia, sensacion que
estd muy presente entoda la obra de Gonzal ez-Torres yen esta Bienal.



Milena Bonilla, C apital/Sinister Manuscript (Lux ury Version), 2008, libroimpreso, 6.1x 33.1x 22.6 cm. Foto: Mahmut C eylan. Cortes ia: Bienal de Estambul

Larelacion entre el tiempo vel espacio se va volviendo ambigua en la medida que tomamos distancia de los hechos vsomos capaces de rearticul ar |a historia con
nuestras propias experiencias. Pale Fire Freedom Machine, 2005, de Geoffrey Farmer, muestrala obsesion del artista por las posibilidades escultéricas de la
fotografia y por la descontextualizacion de la historia a través de recortes de revistas de personajes embleméticos ylugares reconocibles mediante los cuales crea
un nuevo escenario en tiempo presente. La densidad histérica que se percibe al estar frente a estas pequefias esculturas de papel es abrumadora; | as figuras han
adquirido volumen vy vida. Unaterapia de identificaci én, de buscar como, mediante las historias de otro, construir la nuestra, algo asi como cuando todas las
canciones que escuchamos hablan de lo que nos sucede.

Geoffrey Farmer, Pale Fire Freedom Machine (Archive), 2011, varios materiales, dimensiones variables. F oto: Carolina Castro J.



Geoffrey Far mer, Pale Fire Freedom Machine (Archive), 2011, varios materiales, di mensiones variables. F oto: Carolina Castro J.

Del mismo modo, laobra de Jonathas de Andrad e, Resaca Tropical, 2009, se apropia de otras historias y crearelatos paralelos, invitandonos a pensar por unlado
que todo lo que no ha sido observado y es olvidado es al mismo tiempo conservado por el hecho de no ser tocado o interpretado, vy por el otro sefialando que hay un
animo de destruccion en lacreacion de un nuevwo relato. Estainstalaci on de fotografias esta vinculada a las paginas de un diario intimo encontrado enuntachode
basura en Recife. Brasil. luaar donde el artista pas6 laraas vacaciones junto a sus amiaos. Las fotos muestran como escenario la misma ciudad donde el diario fue
escrito pero en tiempos diferentes. Los componentes de Resaca Tropical son documentos histéricos que juntos componen una ficcion urbana de unaciudad enla

cual se mezclan los deseos expresados enlas paginas con la arquitectura de la ciudad en constante transformacién. Recife se ve como una ciudad latinoamericana
tipo, marcada por la utopia del modernismo.

Jonathas de Andrade, Ressaca Tropical, 2009, instalacién con 101 fotografias y 140 péaginas de diario, 13 x 20 cmc/u. Foto: Mahmut Ceylan. Cortesia: Bienal de
Estambul

Como conclusioén en el terreno de la historia, Taysir B atniji, lamisma artista de las fotografias del retrato del padre en Untitled (Passport), nos presenta en la
colecti va U ntitled (History) una pequefa pieza que hace de gancho, uniendo en el terreno del arte |o publico como algo privado ytambién politico. Suspended



Timeconsiste en un reloj de arena tumbado sobre unarepisa, el cual tiene la misma cantidad de arenaenambos lados. El tiempo esta detenido, el rel oj de arena
resignifica el simbolo del infi nito evocando otro trabajo de Félix Gonzalez-Torres que dialoga con el tiempo: Untitled (Perfect Lovers), una pareja de relojes que
marcan la misma hora, realizada el afio que murié Ross Laycock Tres afios antes el artista habia escrito en una carta a Ross: “Nosotros estamos sincronizados,
ahora yparasiempre.”

Taysir Batjini, Suspended Time, 2011. Foto: Carolina Castro J.

Yacomocierre final a esta Bienal y alacompleja historia de vida que dafuerza ala obra de Gonzal ez-Torres esta Unitled (Death by Gun). Esta obrade Gonzal ez-
Torres corresponde a una pilade pliegos de papel impresos con | os rostros de personas muertas por arma de fuego enlos Estados U nidos durante lasemanadel 1
al 7 de mayo de 1989. Las 460 victimas estan ordenadas por nombre, edad, ciudad vy estado con pequefias descripciones de | as circunstancias de cada muerte.
Gonzdlez-Torres se apropié de estas imagenes y palabras de un articulo que publicaralarevista Time llamado 7 dias de muerte ylas transformo ensuobra. Sin
lugar adudas, este trabajo cobra aiin mas sentido en nuestro tiempo en que las muertes domésticas por armas yla violenciaen el mundo son cada dia mas
comunes . Somos bombardeados todos los dias por cientos deimagenes de muerte, querra yterrorismo, haciéndose cada vez mas dificil sucumbir incluso ante la
realidad mas brutal. La exposicién grupal que lleva el mismo nombre que esta obra de Gonzalez-Torres muestra la ubicuidad de | a relacion Pistola/ Violencia a través
de una gran diversidad de obras histéricas ycontempor aneas.

En primer luaar. vcomo ancla orincipal ala obra del artista cubano. se encuentran las obras de Chris Burden vEddie Adams. El aatillo aue Adams dispar6 en 1968
durante la guerra de Vietnamhatraspasadolos cuerpos de miles de espectadores que hemos tenido | a posibilidad de ver suemblematica fotografia Street Execution
of a Viet Cong Prisoner: la muerte en carne Viva a través de unaimagen que es parte constituyente del imaginario del siglo veinte, una pieza que muestra la
brutalidad de la soledad humana s umida por la violencia yla resignacion. En Shoot, de Chris Burden la pistolase welve hacia el artista. Realizada en 1971, esta
obra consiste en una serie de fotografias que registran el performance realizado por Burden en el cual un amigo le dispara intencional mente en el brazo. Shoottiene
un peso politico especifico al enfrentar al artista cara a cara con una realidad demol edora v brutal. En su accién esta el riesgo de un desenlace fatal, conlo cual el
triunfo tiene una alta posibilidad de pasar ala historia del arte contempor aneo, dada su poética radical centrada en la posibilidad de fracaso y muerte. Ambas obras
estanenfundadas en el poder dela vida yel brewe instante que |a separa de la muerte.



Vista de la instalacion de obras de Chris Burden, Eddie Adams y R oy Lichtenstein. Foto: C arolina C astro J.

hris Burden, Shoot, 1971, tres fotografias en blancoy negroy texto descriptivo del performace, 20.3 x 25.4 cmcada fotogr afia. Foto: N athalie Barki. Cortesia: Bienal
de Estambul.

Conla mismaintensidad, aunque lejos de los hechos histéricos que cargan de sentido alaobra, Estadio N acional 11.09.09, de C amilo Yaiiez, dialogade modos
profundamente poético con la muerte yabiertamente politico con la memoria. La historia relata que durante algunos meses de la dictadura militar chilena, el Estadio
nacional fue ocupado como centro de torturas, pasando por ahi cerca de cuarenta mil detenidos, muchos de ellos hoy desaparecidos. Afios mas tarde, v va vuelto el
pais ala democracia. el aobierno decidio6 restaurar el edificio del Estadio Nacional por laconmemoracion del bicentenario en 2010. Yafiez filmé el mismo diadel
Golpe de Estado, 36 afios después, un loop del Estadio en pleno proceso de remodelacion. La pieza esta presentada en un solo show que le daintimidad yel
ambiente adecuado para ser Vista con detenimiento: una biografia colectiva que el artista realiza como un simbélico acto de comunién hacia sus compatriotas,

amigos yfamiliares, yque nos muestra que aunque el lugar cambie su apariencia, el peso ylafuerza delos hechos ocurridos ahi per manecer an enla memoria de
muc hos.



Canilo Yarez, Estadio Nacional 11.09.09 Santiago de Chile, 2010, video ins talacién con proyeccién aambos lados de la pantalla, sonido, 9:56 min. Foto: N athalie
Barki. Cortesia: Bienal de Estambul

Oftra pieza de video, enuna sala contigua a la colectiva D eath by Gun, es Efectos de Familiade Edgardo Aragén, en esta caso una biografia familiar basada enlos
hechos de corrupcion yconflictos territoriales entre sus parientes. Las diferentes escenas del video muestran através de juegos de nifios, ritos y amedrentamientos,
ideas conceptual es que describen el crimen yla violencia.

Edgardo Aragdn, 1993, 2010, polvora sobre papel y 19 casquillos de bala vacios, 78 x 56 cm. Foto: Nathalie Barki. Cortes ia: Bienal de Estambul

LaBienal de Estambul esta llena de obras notables. muchas aaui sin mencionar. Los curadores han trabaiado meticulosamente la seleccion. tanto de | os artistas
comode las obras, consiguiendo s u objetivo: explorar las relaciones entre arte ypolitica, enfocandos e en obras formalmente innovador as ypoliticamente francas.



Esta Bienal ha corrido un gran riesgo al apostar por su for malidad estética. Encontramos en ella un gran nimero de obras abstractas ytambién en papel, muchas
obras histéricas pertenecientes a colecciones privadas que han sabido ser compensadas con obras de muchos artistas j6venes, un gran nimero de ellos

latinoamericanos. Una Bienal que exprime al maximo | as posibilidades experimental es de su formato yque se asienta en las ambiciones del lugar donde selleva a
cabo yen su trayectoria.

Foto: Carolina Castro J.

Asimple vista, ysin el filtro de las emociones alas que apela, esta Bienal parece dedicadaalos col eccionistas. Es una Bienal filantrépica llena de pequefias jovas,
algo asi como un gabinete de curiosidades contemporaneas dispuestas ahi por sus autores para ser examinadas y observadas por los expertos. Pudieraser que si
no somos eruditos conocedores de la historia del arte del s. XX no comprenderiamos nada delo que ahisucede, delas relaciones entrelas obras quetantoseha

hablado enlos meses previos asu apertura. Y es verdad, haycierta compl ejidad en la disposicion de las obras, en el modo académico en que esta Bienal ha sido

articulada por sus curadores. Pero no deio de pensar aue cualauiera aue Visite esta Bienal puede comorenderla poraue su orincipal car acteristica, y en eso ha sido
capaz de mostrar la esencia de |a obra de F élix Gonzélez-Torres, es que tiene mlltiples capas, diferentes lecturas, todas validas, todas posibles.

Sus mensajes politicos, al mismo tiempo que poéticos, son claros: Ross: amor, relaciones afectivas, parejas homosexuales, discriminacion einclusion
social; Abstraction: |a subversion de las formas, estructuras organicas; Passport: conflictos de fronter as, inmigrantes , identidad; History: pasado, patrimonio,
testimonios;Death by Gun: muerte, violencia, dolor, ausencia.

Una Bienal metonimica en que todos temas son dependientes e independientes el uno del otro, al igual que las obras que hablan de esos temas. Cadaobrase
articulaen si mismacomo un todo, pero al mismo tiempo es parte de untodo mucho més grande. Una Bienal orgéanica, que muestra que el arte es una materia viva
que provoca sensaciones yreacciones, que tiene el poder de cambiar nuestro estado de animo, redireccionar nuestros deseos y darnos |afuerza de empuijar siempre
h?jcia dt?lante. UnaBienal que es, primero, amorosa en su tarea de desciframiento, yluego una construccién a partir de las cosas, de valores ysignificados parala
vida y el arte.



Foto: Mustafa Onder. Cortes ia: Bienal de Estambul

Untitled (12th Istambul Biennial
Del 17 de septiembre al 13 de noviembre de 2011
Estambul, Turquia



Kunstkritikk
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Efter den vita kuben
AvEKim Wost

Romata Lucas, Failure (Falha), 2003.

Untitled (12th Istanbul Biennial) ar ett statkt avgument fr den klassiska utstallningsformens fortsatta relevans. « Vi ska gora

en riktig utstallnmgy, forkurmade curatorema Jens Hoffinan och Adriano Pedrosa provokativt vid den fo1sta presskonferensen mfor
biennalen fomra histen. Det vill sidga: en utstallning som dger rum i traditionella utstalhingslokaler och bestar av omsorgsfullt mstallerade
konstnirliga objekt, inte ett projekt som betonar diskursproduktion och sociala hiindelser eller limmar mstiutionen och flyttarut 1
stadsrurmet.

En rktig utstillnmg ar faktiskt vad som moter betraktareni de tre stora utstillningssalarnai de gamlatullbyggnadema Antrepo 3och 5
nere vid kajen 1 Beyoghidistriktet i Istanbul. Konstverk av ett hundratal konstnirer ar sobert installerade i vit- och gramalade rum i en lika
sober, temporir utstillnmgsarkitektur ritad av Ryue Nishizawa. Det rader ingen tvekan om att dentolfte Istanbulbiennalen ér ett kall pa
en atergang till ordningen, en rappel a 'ordre. I ett avseende ar den konservativ. Men konservatismen i dermautstillning & samtidigt det
nédvindiga villkoret 51 en 1ad radikala curatoriska besht och konstnidiga stallmingstaganden.



Bolix Gongaloz- Toxxes, Untitled (Death by Gun), 1990.

Man kanuttycka det pa ett mer drastiskt satt. Med dentolfte Istanbulbiennalen tycks den vita kubens tids3lder defmitivt ha natt sitt shat.
Detta kan 13ta besyrmerligt. Ar ite derma utstallning installerad just i klassiska, vitmalade gallerivum? Och ar den inte dammed snaraze ett
aterupprittande av den vita kuben pa bekostad av de mer experimentella utstalningspraktiker som har kannetecknat manga av de
senaste tva decermiemas biermaler (inte minst iIstanbul)? Men «den vita kuben» & mte iforsta hand nanmet pa ett dispositiv for
galleriarkitektur ochutstallningsdesign (vita viggar, sparsam invedning, allmént ljus osv). Det dr nanmet pd ett konstteoretiskt argument
enligt vilket detta atkitektur- och designdispositiv har ideologiska effekter. Den vita kuben, har vi litt 055 sedan Brian O’Doherty
intioducerade tenmen 1976, isolerar konstverken fran den sociala verkligheten, kvaver deras politiska potential och reducerar betraktaren
till en passiv blick.

%

-

Folix Gonzalos- Toxxes, Untitled (Passport #11), 1993.

Dentolfte Istanbulbiennalenbekriftar slutgiltigt vad vi egentligen har vetat linge: att det 15jdlva verket & detta argument som &
reducerande, att ett konstverk mte automatiskt desammeras avutstalmmgsrummets vaggfarg, att en manniska mte trider ut ur den poltiska
verkligheten darfor att hon kliver in genom en konsthalls entré . I forlingningen visar den darmed ocksa att de begrepp och analyser som
ligger till grund fér den vita kubens argument inte lingre ir relevanta for att tinka konstens kaitiska mojligheter i samtidens sociala
politiska och ekonomiska situation. Forestillingen att de borgerliga konstmstitutionerna uppratthiller en alienerande ideolbgi om
estetisk autonomi som separerar konsten fran de politiska handlingarnas varld ar otillricklig som utgangspunkt for en kritisk eller radikal
halhing iden samtida, nylberala kapitalismens tillstdnd, dar dessa institutioner metodiskt monteras ned till forman for detaljstyrda
kultopolitiska mitiativ, en eventkultur som gimabejakar publikdeltagande men ar oférenlig med all typ av komplexitet ochen
foretagskultur fidn vilken fii kaitik och politisk radikalitet ar uteshitna per defition.
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Folix Gonzaloz- Toxres, Untitled, 1988.

Untitled (12th Istambul Bievmial) bygger pa ett par 6vergripande curatoriska stillningstaganden. Fér det forsta: att biennalen nte dr
staden. Curatorema har mte kint nagot ansvar mfor Istanbul som en metiopol i Europas utkant, som en plats dir historier och kulturer
korsas eller som ett slagfalt 1 den globala klasskampen. De har mte velat anvindautstilnmgen som ett socialpoltiskt projekt, rikta
uppmaérksamhet mot stadens periferier eller aktivera stadstummmet. Man kantinka sig flera argument 61 detta besht, mte mmst att de
13ngsiktiga effektema av sadana atgarder ar hogst osikra och att de darfor riskerar att enbart jana turist- och eventindustring mtressen.
Hur som helst bl det med dettabeshut mojligt f6r curatorerna att «undvika oavsedda kontextualisermgar och genomfora entydligoch
koncentrerad utstallning vars fem delar ar forlagda till samma omidde. Om detta 3 ena sidan & ett steg boit fran den politiskt engagerade,
platsspecifika konstens tradition, 53 ar det 3 andra sidan ocksa ett tydligt avstandstagande fian den regionalpolitiska agenda som ofta
ligger bakombiemmalemas sjalva existens och utévar ett tyst mflytande 6ver deras utfornmmg.

Folix Gonzaloz- Toxres, Unritled (Bloodwork - Steady Decline), 199 .



For det andra mstiftaxUntitled (12th Istenbul Bievmial) en ny, mmdre curatorisk gente: utstallhingen som kommentar. Utstallhmgen som
s3dan tar s utgangspunkt i Felix Gonzalez Tomres konstarskap som, forklarar curatorerna, navigerade mellan «politisk provokationy
och «rigows uppmitksamhet mfSr den konstnarliga produktionens formella aspekter» . Gonzalez-Tores verk ar mte fysiskt narvarande 1
utstalningen, men biemmalens titel och undermubriker dr direkt hamtade fran den amerikanske konstnarens artbeten och varochenav
delutstallningarma har ett specifikt konstverk av Gonzalez-Tomes som modell eller paradigm Exempelvis utgar dehtstallmmgenUntitled
(Abstraction), som handlar om abstraktionens politiska mbjligheter, fran Gonzalez-Tores Untitled (Bloodwork—Steady Decline) fran
1994, ett rutat papper med en tecknad diagonal som 1 sin enkla formalism samtidigt beskriver den AIDS-sjuke konstnizens sénderfallande
immmsystem; och dehtstallmmgen Untitled (History), som handlar om konsten som expermmentell historiografi hanvisar till Gonzalez-
Torres Untitled fran 1988, en malning dar en suggestiv lista med nanm och &tal dr skriven i vitt mot svart bakgrund. De konkieta
effekterna av detta curatoriska grepp ar 1forsta hand stilistiska: Untitled (12th Istanbul Biermial) ar helt enkelt en mycket elegant
komponerad utstallning; men ocksa pedagogiska: de dterkommande referensema till GonzalezTorwes skapar en gemensam historisk-
estetisk resonansbotten och ett vixelspel mellan detalj och helhet som gor utstallningens stora assemblage av konstverk sammanhallet
och 6verblickbait.
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Folix Gonzaloz- Toxes, Unritled (Ross), 1991.

Med dessa utgdngspunkter stiller dentolfte Istanbulbiennalen en lika enkel som évervildigande fidga: vilka ar de mdjliga politiska
halhingarma for en konst som mte stravar efter att upphéva s alienation, efter att 6verskrida sitt instiutionella sammanhang till forman
for direkt politisk praxis? Vilken ar det konstnarliga objektets — eller rentav varans — mdjliga politik? Utstallmmgens olika delar anger
tankbara svar pa derma fraga: Untitled (Abstraction) foresprakar en politisk lisming av den «abstrakta» konsten och dess

arvtagare;, Untitled (Death By Gun)argumenterar for en formellt avancerad realism; Untitled (History) havdar att konsten kan fungera
som Jaitisk historieskivnmg;, Untitled (Passport) —biermalens vagast curaterade dehtstallning — staller fram en omantisk-utopisk bild
om konsten som poetisk landsflykt; och Uniitled (Ross) pamirmer 055 om konstens fémmaga att bidra till politiska
subjektivationspiocesser (exemplet ar gaymwielsen och AIDS-fragan).

Biemmalens centrala dehtstallning arutantvekan Untitled (Abstraction). Det ar den forsta delutstalnmgen man moter sombetraktare och
1 viss man anger den ramverket f5r de andra. I likhet med de andra bestar den avett stowre, gramalat rum i vilket en konstellation av
konstverk av olika upphoviman ar mstallerad (en «grupputstillnmgy), omgivet av ett system av mindre, vitmalade rum med ett eller flera
konstvetk av en ensam konstnir («solopresentationer»). Grupputstallnmgen samlar ett trettiotal historiska och samtida veik, vilka ar
6ppet och associativt sammankopplade till en stomre helhet. Man kan ninma Lygia Clarkes Bichos-skulpturer fidn 1960-talet, sma
polyedrar imetall vilkas sidor &r sammanlinkade med gangjam och kan manipuleras och omformas av betraktaren;Pedio Cabrita

Reis Seandimavian (2001), en upp-och-nedvand spypase fran SAS vars sparsmakade design far den att pammna om en minmmalistisk
skulptur; och Rimo Lagomarsinos Transatlantic (2010-11), en serie gulnade papper pa vilka skuggan fidn ett fartygs mast under en
transatlantisk resa har tecknat en horisontell livge.



Alssandro Balivo Yazbock & Modia Faxmin, Alexander Calder’s performing mobile Orange Fish (1946) at the Tehran Museum of Contemporary Art, don}j. Foto : Fhsan Bohmanosh.

Solopresentationema forlinger spelet av associationer och historiska och tematiska kopplingar. Renate Lucas mstallation Falha (2010)
bestar av stora, enkla och robusta traplattor som ticker golvet och druppstallda mot varanda iolika formationer, och likt Clarkes
skulpturer kan omairangeras avbetraktaren; och Alessandio Balteo Yazbeck och Media Faizins omfattande och komplexa

mstallation Cultiural Diplomacy: An Art We Neglect (2008-) tecknar en spekulativ historia om sanmmankopplingarna mellan historisk
modernism och global politik, dir en skulptur av Calder visar sig kvmna 6 versattas till en schematisk skiss over antagonismerna och
beroenderelationema mellan virldens makthavare 1943. Delutstalningens enkla argument tycks vara att den abstrakta konsten kantala
om en politisk verklighet darfor att det aldrig har furmits nagon motsattning mellan de tva, ddrfor att abstraktionen alltid redan ar politisk,
alltid redan har infiltierats av den sociala och kontmgenta livsform den ville tringaboit, darfor att den egistrerar och synliggor
spammgama iden historiska och politiska viarld som omger den.

1983

Growp Mawxdl A/DS Timeline, 1989.

Detta argument dterkormmer och varieras i biennalens samtliga dehutstallningar, fianUnititled (Death By Gim), dar en rad konstverk med
olika grader av formell sofistikation adresserar det vapnade valdet som ett globalt och historiskt problem (man kan ninma den egyptiske
konstnaren Wael Shawkys ambitisa dockfilm Cabaret Cnisades: The Horror Show Files fian 2010, som i episoder aterger denblodiga
historien om de territoriella och ekonomiska konflikter som lag till grund for de kristna korstagen i Mellandstern pa 1000-takt),

till Untitled (Ross), dar ett antal skulpturer, installationer och fotografiska verk atervandertill konstens formaga att framstalla andra
modeller for gemenskap eller representera marginaliserade identiteter (man kan ninma konstnarskollektivet Gioup Materials

bertmda AIDS Timelie fran 1989, som itext och bild skriver m AIDS-epidemms historiai et nitverk av kulturella och politiska
hindelser).



Waoel Shawly, Cabaret Crusades: The Horror Show File, 2010 . Film still

Waol Shawly, Cabaret Crusades: The Horror Show File, 2010 . Film ¢till

Men argumentet preciseras pa det kanske mest mtiessanta sittet iUntitled (History), som wndersoker konstverkets formaga att skapa
andra kritiska lsnmgar av historiska skeenden och historiografiska narativ. I den centrala grupputstallimgens avidnga rum samlas ett
antal verk som genom ovintade juxtapositioner, okonventionella bruk av dokument och excentriska wrval eller manipulationer synliggér
bottrangda historiska feromen och anger nya perspektiv pa etablerad historieskrivning: Voluspa Jaipas Biblioteca de no historia (2010)
skapar en historia dar det ite fanns ndgon genom att foga sanman tidigare hemligstamplade dokument om diktaturens Chile i stora
volymer som 5tar uppradade ienbokhylla lings en av utstalmingsrummets vaggar; Antori Muntadas serie av enkla fotomontage, Media
Sites — Media Movumments Budapest (1998), ger upphovtill frammandegtrande effekter genom att stilla samman smapshots fian turistmal
1 Budapest med fotografier av samma platser tagna vid avgorande 6gonblick 1stadens historia; och Nasin Tabatabai och Babak
Afrassiabis Letters That Go Into the Shredder (2008-11) framustaller en sorts historiografisk osikethet genom att stilla ut tre kopior av ett
och samma destruerade och rekonstruerade brev fian USAs ambassad ilran 1979, dirtextemai de olika kopioma varierar litt fian
varanda. Tillsammans visar verken iUntitled (History) att den samtida konsten 1kiaft av sin repertoar av former och tekniker har unika
forutsatmingar for att framstalla nya satt att forstd och forhalla sig till historisk-politiska skeenden.
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Volwpa Jaxpa, Biblioteca de no historia, 2010.

Givetvis firms det en mangd saker att armaérka pa och mvinda mot vad galler enutstillning av derma omfatming. Att det stringa foluset
pa konstverk med opioblematisk objektstatus och hogt utstalningsvarde uteshuter all performancekonst, alla relationella projekt och alla



diskursiva platformar ar en av utstallningens premisser. Men det leder ocksatill att det sméava urvalet av videoverk ger ett tafatt intryck:
det dr som om curatorema har hade premierat pakostat producerade framfor formellt avancerade och komplexa verk. Man kan ocksa
notera att fokuset pa mindre etablerade konstnirer (en relativt stor del av de medverkande konstniema hor inte till biermalvarldens wsual
suspects ochbor och arbetar mte 1 konstvarldens gobala metropoler) mte motsvaras av nagon strivan efter att utmana etablerade
konsthistoriska namrattv: det historiska ursprunget 61 den konstnirliga tradition som fims representerad 1 denna utstallnmg férblir en
postmmimalistisk och konceptuell konst av nordamerkansk modell (1 detta avseende dr utstillnmgens kanonisering av den
«bortgbmday, ungerska konceptkonstniren Déra Mauer en gest utan kritiska dimensioner). Mentiots sadana iwandningar kan man
konstatera att Untitled (12th Istanbul Bievmial) ar en yiterst valewraterad utstillnmg och ett imponerande forsok att uppiitta en katalog av
satt att tanka konstens politk bortom det utmattade idealet om en flykt fidn den vita kuben om en transgression av konstens
institutionella sanmanhang. Dammed visar den ocksa att shitet for «den vita kubensy tidsalder inte mnebar shitet for det kaitiska tankandet
kimg utstallnngsformernas ideolbgi och politiska mojligheter. Tvatomutgdr den entydlig mdikation pa att detta kaitiska tankande idag
maste dteruppfinnas med hinvisning till nya estetiska begrepp, andra curatoriska stillmingstaganden och altemativa konsthistoriska

slaktlnjer.
VIS LESERINNLEGG (0)| SKRIV LESFRINNLFGG| SKRTV U I|EMATL
|DEL

Der Tagesspiegel

Kultur

[

| Suche

erweiterte Suche
Berlin17C

STARTSEITE
POLITIK
BERLIN
WIRTSCHAFT
SPORT
KULTUR

WELT
MEINUNG
MEDIEN
WISSEN

KINO

POP

COMICS

BUHNE
LITERATUR
AUSSTELLUNGEN
GLAUBE UND UNGLAUBE

Themenalarm: immer aktuell informiert
Attikel ve rsenden
Artikel drucken

L]
23.09.2011 16:20 UhrVon Rudiger SchaperKommentare: 0



Tiirkischer Friihling

Boom und Zerst6 rung. ,Rad-Catcher of Hamelin® eine Arbeit des ameri kanischen Kiinstlers Mark Bradford in den Antrepo-Hallen am Hafen. Foto: dpa - FOTO: DPA

Schnelleneue Welt: ein Besuch auf der 12. Kunstbiennale im Hafen von Istanbul

Information zum Datenschutz
Soziale Netzwerke dauerhaft einschalten

Ein vor allem an den Stidrindern strauchelndes Europa muss Respekthaben vor der Tiirkei. Die Wirtschaft wichstin
chinesischen Dimensionen, es herrscht ein ungebremster Ultrakapitalismus, der politische Einflussin der arabischen Welt
nimmt zu. Dort wurde der tirkische Regierungschef Erdogan unlingst wie ein Heilsbringer empfangen, wihrend
Staatsprasident Gl diese Woche in Berlin aus der Rolle des Bittstellers nicht wirklich herauskam. Man kann von einem
tirkischen Frithling sprechen, und er diirfte stabiler sein als der arabische.

Istanbul boomt, das zeigt sich auch im Kulturbetrieb. Die 12. Biennale am Bosporus stellt sich der internationalen
Herausforderung,




In den Antrepo-Hallen am Hafen, im Schatten der massigen Kreuzfahrtschiffe, macht sich die Schau an die Erkundung der
neuen Welt. Die Kuratoren Jens Hoffmann und Adriano Pedrosa stammen aus Brasilien, ihr Fokusliegt auf Kiinstlern der
arabischen und lateinamerikanischen Hemisphire. Europa spielt eine untergeordnete Rolle.

Diese schnelleneue Welt, diesich in der Ausstellungsarchitelttur des Japaners Ryue Nishizawa ausfaltet, ist labyrinthisch. Als
blutroter Faden dient das Werk des 1996 gestorbenen Kiinstlers Félix Gonzaléz-Torres (Ruba/USA), auf seine politischen
Arbeiten spielt der Titel der Biennale an:, Untitled. Man kann dieses , Ohne Titel“auf vielfache Weiselesen und interpretieren,
dazuladen die fiinf Biennale-Sektionen beredt ein. Ohne Wortesind sie auf keinen Fall.

Von Gonzalés-Torres selbstist kein Stiick zu sehen, er ist ein untoter, phantomhafter Reisebegleiter; eine Art Borges’sche
Fiktion. Mona Hatoums zartes Geflecht aus Menschenhaar in der Abteilung, Abstraction‘ fithrt das Abstrakte sogleich an seinen
natirlich-kreatirlichen Ursprung zurtick. Hier begegnet man am Anfang auch schon dem Leitmotiv der Biennale: der
Vermessung des Planeten, auf dem wir alle Fremde sind, zu Fremden gemacht werden. Alexander Gutke lisst sein 16-
Millimeter-Filmmaterial, auf dem ein MaBband zusehen ist, iiber simtliche Ecken und Kanten des Raumes laufen.

Das setzt sich in den anderen Riumen, inso vielen Arbeiten fort. Das Messen und Zihlen, die Listen und Karten, Zeitleisten. Es
sind traditionelle, aber auch exzentrische und polemische Versuche der Orientierung. Simon Evans, ein in Berlin lebender
Englinder, ist ein wahrer Listenfreak. Erhat einen eigenen Raum fiir seinen bosen, depressiven, autoaggressiven Humor. Y our
unprocessed painisnot art‘, heiBt es da, Betroffenheitistnoch keine Kunst. Aber ,Untitled‘“macht betroffen: In der Sektion
,Ross, benannt nach Gonzalés-Torres’ Lebensgefihrten, der an Aids starb, stoBtman aufhomoerotische Keramik aus dem
Ardmore Studio, Stidafrika. Neobarocke Pracht und Verschlingung, kontrastiert mit Aids-Auflklirung. Und wieder schmerzvolle
politische Geografie: Zarina Hashmi zeigt eine Serie von Holzschnitten, stilisierte Stad tpline von Bagdad, Kabul, Jenin, Beirut,
Sarajewo. Konfliktherde, Opferstitten —und ganz unten New York, dargestellt durch zwei hohe Rechtecke, die Schatten der
Twin Towers. Schriftund Zeichen iiberall, ein vielstimmiges Memento mori.

Ist Geschichte gesichtslos geworden? Voluspa Jarpa stelltin , Biblioteca de No Historia“ schwarze titellose Binde an die Wand,
sie enthalten Dokumente der chilenischen Militirdiktatur. In den Hallen der Biennale tobt ein stiller Kampfum Schriftund
Zeichen,um Identitit, Vergessen und Erinnerung. Das Schicksal der Menschen ist das Schicksal der Biicher und umgekehrt.
Julieta Aranda hat fiir ihre Installation einen Haufen Biicher zur Geschichte des 20. Jahrhunderts pulverisiert und in einen
Plexiglaskubus geschiittet, mit einem Kompressor, der das weiBe Mehl durcheinanderwirbelt. Bisan Abu-Eisheh (Palastina)
drapiertin Vitrinen Alltagsgegenstinde aus Hiusern, die Israels Armee zerstorthat. In der Sektion , Death by Gun‘‘starrtman
auf Fotositalienischer Vendetta-Opfer, Exelutionen, Waffen, Einschusslocher, Leichen. Gewalt ohne Ende, Mord als
menschliche Konstante: Das ist nicht neu, aber umso erschreckender in der blitzsauberen Anordnung dieser Biennale, die
zuweilen wie ein Naturkundemuseum einer ausgestorbenen Gattung erscheint.

Diemartialischen Fotos aus dem amerikanischen Biirgerkrieg, Gettysburg 1863, und Tina Modottis mexikanische
Revolutionsikonen aus den 20er Jahren, die das Kuratorenduo wie Erinnerungsposten dazwischensetzt, haben da fast eine
beruhigende Wirkung. Man ist versucht zu glauben, dass Geschichte damalsnoch ein Gesicht hatte, also von Menschen
bestimmt wurde, nicht von erbarmungslosen Michten, diemal in Lateinamerika, mal im Nahen Osten so planlos wie
systematisch die Zivilisation planieren — oder die Zivilisation sind.

Gelegentlich gibt es emotionale Entlastung, auf den ersten Blick jedenfalls. Ahmet Ogiit platziert eine Zwei-Euro-Miinze und
eine tiirkische Lira nebeneinander auf schwarzem Samtund nennt die beiden beinaheidentischen Geldstiicke,Perfect Lovers‘
Sein Kommentar dazu: Europa wird immer alter, die Ttirkei immer jiinger. Esist alsonicht mehr allzu viel Zeit fiir eine
gliickliche, wenn nicht sogar perfekte Verbindung. Heimatlosigkeit ist das Thema dieser Biennale, und die zeitgenossische
Kunst, mag sie sich auch noch so detailistisch geben, hathier ihr groBes Narrativ. Manch einem mag die Prasentation zu sortiert
daherkommen, doch daraus ergibt sich auch Spannung. Sie pflegt eine stille Reflexion grausamer Zeitgeschichte. Sieliest sich in
einigen Teilen wie ein Roman von Roberto Bolano, wie ,2666 So konstruiert, so blutig.

Von Berliner Gallery Weekends, Kunstmessen und dergleichen istman ja einiges gewohnt. Dieser Auftrieb wird in Istanbul
locker tibertroffen. Die Parallelveranstaltungen zur Biennale sind kaum zu iiber blicken. Sponsoren, ohne die hier nichts liuft,
laden zu Empfingen auf gigantischen Baustellen, traumhaften Dachterrassen in Beyoglu, in ihre mit neuer Kunst gefiillten
Bosporusvillen und Altstadthiuser ein.

Der Hauptsponsor der Biennale, die Koc-Familie, hat in Istanbuls HauptgeschiftsstraBe, der Istiklal, ein eigenes Kunsthaus, mit
Dependance in Berlin, und demnichst wird der Name Koc auch in New York im Metropolitan Museum of Art stehen, iiber der



orientalischen Abteilung. Istanbulist, eine Stadt auf Anabolika®, wie der tiirkische Kurator Vasif Kortun in einem Interview
sagte. Istanbul verspriiht eine Energie, die ihren Preishat —und die der Preis eines galoppierenden Neoliberalismusist. Die
erste Biennale am Bosporus fand 1987 statt. Seitdem sind Jahrhunderte vergangen.

,,Untitled, 12. Biennale Istanbul, bis 13. November. www.12b.dksv.org
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Alin TASCIYAN

isimsiz ama vefali istanbul Bienali
17 Eyliil 2011 Cumattesi
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Isimsiz baslayan Istanbul Bienali isimsiz devam edecek! Isimsizse de vefali... Bu yilki kiiratoHer Jens Hoffmann ve Adriano Pedrosa,
1996 yilinda, 39 yasinda dlen Felix Gonzalez - Torres 'in yaprtlanndan esinlenen bir konsept gelistirdi. Bugiin k apilanni sanatseverlere
acan 12, Istanbul Bienali'nin tamami Karak 6y'deki Antrepo 3 ve Antrepo 5'te bulunan grup sergileri Gonzalez - Torres'in islerinin
isimlerinden yola cikarak Isimsiz (Soyutlama), Isimsiz (Ross), Isimsiz (Pasaport), Isimsiz (Tarih), Isimsiz (Atesli Silahla Oliim)
seklinde adlandinldi. Bu baliim b aglklari kapsaminda 54 tane de kisisel sunum yer aliyor ki bazilan sanatgi gruplarinin ya da biikte
calisan iki sanatginin birden imzasini tasiy an isler,

Kiiratorer isimsiz olma durumunu Gonzalez - Torres'in anlam zamana ve mekana gore degisken oldugu igin yaparina isim koymama
tavrindan gdiing almis. Isim koydudu birkac isi de baslklann olusmasini saglamis. Sergilerin icerigini de Gonzalez - Torres'in kisisel
olanin siyasal, siyasal olanin kisisel olduguna dair inanci olusturuyor. Bu da bizi \Voluspa Jarpa’nin ABD'nin kamuya acagi, Sili'deki
askeri diktatoHik iizerine CIA belgelerini kitaplagtirdigi "Olmayan Tarih Kiitiiphanesine” de gotiiriiyor; Baha Bouk hari'nin babasina ait

v, W v

birgok farkh tiirde kimlik kartini sergiledigi "B abamin Filistin VVatandashg” adli isine de... Kutlug Ataman'i askerlige uygunsuz kilan
“homoseksiialite” raporu bir duvarda asili, Mat Collishavi'un 15 1sikli kutuya monte edilmis Cibachrome baskili "Kursun Deligi” bir

baska duvarda...
Tabii boyle yazmakla bitmez... Simdi size 12, istanbul Bienali hakkinda bir iyi bir kotii haberim var...

1yi haber: Video sayisi cok az! Olanlann da siireleri kisa, izleyemedim, sonunu getiremedim, birtur da videolar igin atayim diye

¢irpinmayacaksiniz, Vakit bulamadim, aklim kaldi diye doviinmeyeceksiniz.

Koti haber: Bienal Milli Kiitiiphane gibi! Belgeler, kayidar, raporlar, notlar, giinceler, fotograflar, albiimler, defterler, raflar dolusu
kitap... Gogu kiigiik boyutlu! Yok oyle, bir goz atar gegerim kolayligi! Hepsi de konsantrasyon gerektiriyor! Tek tek okumazsaniz ne

oldugu anlagilmayan bir siirii belgeden olusan isler var! Taa duvar dibine gidip incelemelisiniz fotograflan. Borges gorme yetisini

Zaten Japon mimar Ryue Nishizawva antrepolan gelik kapl algipan duvarlardan olusan bir labirent gibi tasarlamis! Buyrun size

Borgesvati bir atmosfer daha! Odalarin dis yiizeyleri konteynererin genis yivli yiizeylerini andiriyor ve bu da size mekanin giimriik



deposu olarak tarhini siirekli hatlatiyor. Ama genel olarak yagayacaginiz duygu yer yer bayle ironi agir bassa da hiiziin, tabii czellikle

Filistinli ve Silili sanatgilann islerinden yayilan... Diinyada ne kadar ¢cok nefret olduguna inanamiyor insan...

Bienal'in agir toplanndan Paris merk ezli Claire Fontaine'in Londra metrosunda, 2005 yazindaki bombalamalardan iki hafta sonra
polisin yanhslikla kafasina yedi kursun sikilarak oldiirdiigii Brezilyali Jean Charles de Menezes igin Agit'i nefret suglanna direnen

yapidardan biri. Ondan bir boliimii de 15 Eyliil'de dogum giiniini k utl adigimiz Hrant Dink'e armagan olsun diye alintiliy orum.

"Bizi iceren savasin temel bir 6zelligi var, bir dizi yaraliya benzedigimiz gergedi. Hepimizi suglu kutb anlara doniistiiriiyor. Kendi
iilkelerimizde bizi yabanci haline getiriyor, Yasadigimiz istisna hali kural haline geldi ve bundan sag ¢ik abilmenin tek yolu geride kalan
tiim imk anlarimizi kullanarak korkumuzu geride birakmak ve iktidarin teroriini hor gormek. Her seyi hatiHamak, hafizamizla
direnmek, egemenin susturdugu hikayeleri anlatmak, kendi giivenlik fikimizin kurbanlari olmayi reddetmek, iste bu bir baslangig
olabilir",

HEDIYE MOBILYA KAZANMAK ICIN TIKLAYIN VE SAYFAMIZI BEGENIN!!

T0DAYS ZAMAN

12th Istanbul Biennial embarks on ‘Untitled’ journey of
discovery

15 September 2011, Thursday / LATIFA AKAY, ISTANBUL
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Works by David Haines, Juan Capistran, Dora Maurer, Adriana Varejao and Smyrn Gill (clokwise) are part of the vast collection of works showased in this year’s 12th Istanbul Biennial, which
opens Sept. 17 and runs through Nov. 13 in Karakdy.

The queen bee of the Istanbul cultural calendar, the 12th Istanbul Biennial, an event which has been stewing my steriously under the
ambiguous heading of “Untitled” for the better part of ay ear, will this weekend unveil itself to a global audience in an explosion of cutting edge
contemporary art, curated under the expert artistic ey e of Sao Paulo’s Adriano Pedrosa and Costa Rican born Jens Hoffman.

Installed at the Antrepo 3 and 5 warehouses, a hulking concrete mass on the Bosporus waterfront that certainly wins no prizes for exterior
aesthetics, the official Istanbul Foundation for Culture and Arts (IKSV) press conference for the biennial on Thursday morning saw the first
cherished rays of light shed on the cosmic collection composed of five group exhibitions, over 50 solo presentations and encompassing a
dizzy ing total of more than 500 works.

The choice of the exhibition theme “Untitled” is not, as some may hav e feared, attributable to alazy bout of indecision, but instead to Felix
Gonzalez-Torres, the Cuban American artist who died of AIDS in 1996 at the age of 42. A man whose works were featured at the Fifth Istanbul
Biennial in 1997, the year after he passed away, Gonzalez-Torres, a cornerstone of modern art dictum, is renowned for a politically explicit
artistic language that is as minimal as it is conceptual.

In accordance with the sterile connotations of the exhibition title, the architectural design of the expansiv e site, a venture directed by prominent
Japanese architect Ry ue Nishizama, maintains a minimal quality . With steel and dry wall constructions used to create diff erent-size rooms, the
walls of the group exhibitions are painted gray with the solo presentations installed on plain white panels.

Paying homage to the South American artist’s circumvention of standard artistic and political conv ention, the curators opted to adopt a critical
position toward preconceiv ed notions of the exhibition, keeping the identity of the featured artists strictly under wraps until the Biennial

opening. As hundreds of press representatives and prof essionals from all over the world gathered with expectation on Thursday morning,
guessing games as to the artists on show were finally put to rest as the pawns on the play ing field were rev ealed. The five group exhibitions of
the Biennial divided under the ambiguous headings of Untitled (Abstraction), Untitled (Ross), Untitled (Passport), Untitled (History ) and Untitled
(Death by Gun) each depart from a specific work by Gonzalez-Torres.

Untitled (Abstraction), inspired by the artist’s “Untitled” (Bloodwork -- Steady Decline), a minimalist piece depicting a grid with a diagonal line
representing the sobering decline of the mmune system of an HIV patient, gathers abstract works with a range of political and bodily themes.
Included amongst contributors are Brazil's Ly gia Clark with her aluminum sculpture series “Bicho” (Beast), Cevdet Erek and his “Anti-Pigeon
Net” installation and y oung Brazilian artist Theo Crav erio, who explores the notion of whether or not art has a sy stem.

The second exhibition, Untitled (Ross), departs from Gonzales-Torres’ painful 1991 work of the same name. Consisting of hundreds of sweets



individually wrapped in colored cellophane, the title refers to the artist’s long-term partner Ross Lay cock, who died from AIDS fivey ears before
Gonzales-Torres himself did. Poignant y et simple, the piece represents the absent man through the weight of the sweets (74.9 kilograms).
With artists contributing, including Tammy Rae Carland, Jonathas de Andrade, Ira Sachs, Michael EImgreen and Ingar Dragset, the haunted
works in this exhibition blend the personal with the political to explore relations, family, crisis of identity, struggles with sexuality and loss.

The third group exhibition, Untitled (Passport), a display derived from Gonzales-Torres’ 1993 work “Untitled” (Passport #ll), revolv es around
subjects such as national identity, ideological borders, trespassing, mapping, migration and political and cultural alienation. Artists contributing
to the sensitive and topical exploration include Hank Willis from the United States, Uruguay’'s Joaquin Torres Garcia, Sweden-based Turkish
artist Meri¢ Alglin Ringborg, Beirut-based Mona Hatoum, Dor Guez of Israel and Palestine’s Rula Halawanig.

Taking contemporary art a step back in time, Untitled (History ), the fourth exhibition, examines the formal relations between time narrative and
space experience in an exploration of alternative readings of history . Featuring works from the likes of Turkish artists Ay dan Murtezaoglu,

Cevdet Erek and Ali Kazma, America’s Mungo Thomson and Chilean artist Voluspa Jarpa, the exhibition is inspired by Gonzalez-Torres’ 1988
framed Photostat titled simply “Untiled.”

The fifth and final installment of the five exhibitions is Untitled (Death by Gun), a grim display seeking to address the rampant spread of
worldwide gun violence through a diverse array of both historic and contemporary artworks focusing on the role of the gun, the murderer and
the victim. Inspired by Gonzalez-Torres’ 1990 “stack piece” of the same name, the range of gruesome works feature the famous photo series
of 19th-century American war photographer Matthew Brady, whose images of fallen victims on the battlefield of the Civil War were some of the
first photographs to awaken public conscience to the carnage of the battlefield. Amongst contributors featured in the solo exhibition section are
Palestinian artist Bisan Abu-Eisheh, Dutch-born Turkish artist Eylem Aladogan, Mexican print artist Abraham Cruzvillegas, Turkey’s Ahmet
Ogut, Egy ptian-born Wael Shawky and Kuwait’s Ala Y ounis.

With nearly 4,000 guests having descended on Turkey’s cultural capital for the Biennial opening week, rev elers will have untilNov. 13 to
embark on a journey of discovery that has secured its place firmly on the global cultural map as one of the most prestigious contemporary art
summits in the world. For information on tickets, events, visiting hours and ev ery thing Biennial-related, visit bienal.iksv.org.

’ KULTUR & SANAT / 12. istanbul Bienali 17 Eylil'de kapilanm aciyor
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12. Istanbul Bienali 17 Eyliil’de kapilarini aciyor

Basligi ‘Isimsiz’ olarak belifenen 12. Istanbul Bienali, 17 Eylil’'de kapilarnni agacak. 5 karma sergi ve 50’den fazla kisisel sunumun yer aldigi
Bienal'de, 500U askin yapit 13 Kasim’a kadar gezilebilecek.

15 Eylul 2011 Persembe, 18:01:51

Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan Kog Holding sponsorlugunda dizenlenen 12. stanbul Bienali, kapilarini 17 Eylil Cumartesi gini
sanatseverlere agacak. 5 karma sergi ve 50'den fazla kisisel sunumun yer aldigi bienalde, 500't askin yapit 13 Kasim'a kadar gezilebilecek.

12. Istanbul Bienali''nin, Istanbul Modermn'de yapilan resmi acilis té reni ve basin toplantisinda konusan IKSV Yénetim Kurulu Baskani Biilent
Eczacibasi, vakfin bu organizasyonu ilk olarak 1987 yilinda dizenledigini hatirdatti.

O gilinden bugiine Istanbul ve bienalin birlikte biytidigind, gelistidini ve 6nem kazandidini ifade eden Eczacibasi, "Bienal, Istanbul'un bir kltar-
sanat baskenti olarak gelisimine katkida bulunurken istanbul da bienale kucak acti, zengin tarihi, giincellii ve potansiyeliyle bienale sirekli
yenilenen enerji sagladi" dedi.

Bienalin 1999 yilinda 40 bin kisiye ulasirken, 2009 yilinda 100 bini askin sanatsever tarafindan izlendigini aktaran Eczacibasi, sunlan séyledi:
"Kentimizdeki 6zel muzelerin sayilan 2000'lerin basinda bir elin parmaklan kadarken, simdi onlarla ifade ediliyor. 100'G askin sanat galerisine ev
sahipligi yapan Istanbul'da diizenlenen sergi sayisi her yil artiyor.

Gectigimiz 10 yilda sanat Gretimi ve tiiketimindeki bu artis, énimtizdeki 10 yil igin bize umut veriyor. Cumhuriyetin kurulusununu 100. yili olan
2023'te llkemizin, diinyanin en biyik ilk 10 ekonomisinden birine sahip olmasi hedefleniyor. Diledigimiz, kiltiir endistrisinin de ekonomideki




biyime hedefinden payini almasidir. Daha ¢ok kitap okuyan, daha gok sergi gezen, konsere giden ve sanatsal-kdltirel faaliyette bulunan bir
toplum, her tird hedefe daha rahat ve cabuk ulasacaktir."

Gelecek yilin IKSV'nin 40. yili oldugunu ve gecen 39 yilda kiiltiir endistrisinin nemine inandiklanni anlatan Eczacibasi, "Bundan sonra da festival
ve bienallerimizin, kiltir politikasi alanindaki faaliyetlerimiz ve yeni sanat eserlerinin Gretimini tesvik eden girisimlerimizle bu yéndeki
sorumlulugumuzu yerine getirmek icin calismayi sirdirecediz" diye konustu.

12. ISTANBUL BIENALI BASLIGI

Isimsiz (12. Istanbul Bienali), 2011

12. Istanbul Bienali'nin Isimsiz (12. Istanbul Bienali), 2011 olarak belidenen bashdi ve gérsel kimligi, minimalist ve kavramsal yapitlaryla 20.
yuzyil glincel sanatinin en 6nemli isimleri arasinda sayilan Kiba asilli Amerikali sanatc Felix Gonzalez-Torres'in (1957-1996) yapitlanindan ilham
aliyor.

Yapitlan uluslararasi arenada pek cok kisisel ve karma sergide yer alan Gonzalez-Torres, ayni zamanda kiiratérligini Rosa Martinez'in Gstlendidi
5. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde de yer almisti. Torres'in, siyasi konulari ele alirken kullandigi yenilikci sanat dili, 12. Istanbul Bienali igin
ylriitilen arastirmalara esin kaynadi oldu. Gonzalez-Torres'in varigi, sanatcinin codu yapitini adlandirma bicimine génderme yapan “isimsiz”
baslidinin yani sira bienalin temalarinda ve gérsel kimliginde kendini gésterirken 12. Istanbul Bienali se rgilerinde sanatcinin higbir yapiti yer
almiyor.

12. Istanbul Bienali'nde Isimsiz (Soyutlama), "Isimsiz" (Ross), "Isimsiz" (Pasaport), Isimsiz (Tarih) ve "Isimsiz" (Atesli Silahla Oliim) olarak farkli
temalar altinda diizenlenen bes karma sergiye ek olarak, bu temalarla ilgili tartismalan daha da ileriye tasiyan 50'den fazla kisisel sunum da yer
aliyor. Istanbul Bienali, bashdinda oldugu gibi, adlarini Gonzalez-Torres’in yapitlarindan alan bu bes tema gercevesinde de sanatciya referans
vermeye devam ediyor.

Istanbul Bienali kiratd rleri, Gonzalez-Torres'in “Isimsiz” kavramina uygun bir sekilde, sergiyle ilgili 6nyargili diisiincele re ydnelik elestirel bir tavir
gelistirip bienal sanatcilannin isim listesini sergi agiimadan 6nce ilan etmeyerek serginin bu yollarla tiiketilmesine de elestirel bir bakis agisi
getirdiler. 12. Istanbul Bienali, glinimuzde, 6zellikle bienal badlaminda yan etkinlik ve programlan éne cikaran anlayisa yanit olarak, sanatsal ve
kiratéryel ifadenin asil bicimi olan serginin 6nemine yeniden dikkat gekmeyi amacliyor. Bienal, yapitlarin sunumuna ve birbiriyle iliskisine éncelik

taniyacak sekilde, 6zenle insa edilmis tek bir mekana, Antrepo’ya yerlestirildi.
PRITZKER 6DULLU MIMAR RYUE NISHIZAWA TASARLADI

12. istanbul Bienali'nin sergi mekanlar, 4. istanbul Bienali'nden beri bircok bienale ev sahiplidi yapan Antrepo 3 ve 5. Mimari tasanmi glinimiz
mimarliginin nli ismi Ryue Nishizawa Mimarlik Ofisi tarafindan yapilan 3 ve 5 numarali Antrepolar etkileyici bir sergi alanina dénusturiild G.

2010 yiinin Kasim ayinda baslayan tasanm sireci boyunca Nishizawa, mekanda gezen seyircilerin karma sergileri ve kisisel sunumlan birbirinden
ilk bakista ayirabilmeleri icin bir yéntem gelistirdi. ici, gelik ve algipan konstriiksiyonlara farkli boyutlarda odalara aynlan sergi mekaninda, karma
sergilerin duvarlari gri, kisisel sunumla rinki ise beyaz renge boyandi. Her sanat yapiti adeta ayn bir pavyonda sergilenerek her sanatgiya
mekanda azami 6zqurik sadlandi.

Hentiz 40l yaslarninda oldudu halde dinya mimari tasarim gevrelerince giinimdziin en énemli mimarlanndan biri olarak kabul edilen Ryue
Nishizawa, 1995 yilinda mimar Kazuyo Sejima ile birlikte kurdugu SANAA (Sejima ve Nishizawa ve Is Ortaklan) Mimarlik Ofisi'nin yani sira
1997'den bu yana Ryue Nishizawa Mimarlik Ofisi'nin de ydneticiligini strdtriiyor. Aralarinda dinyanin en saygin mimarlk édllerinden biri olarak
kabul edilen Pritzker Mimarlik Odult (2010) ile Venedik Mimarlik Bienali'nin Altin Aslan Oddlii'niin (2004) de bulundudu bircok 6diliin sahibi
Ryue Nishizawa'nin yénettidi SANAA'nin projeleri arasinda New York'taki The New Museum of Contemporary Art (2007), Japonya’‘daki 21st
Century Museum of Contemporary Art (2004) ile Christian Dior ve Prada’nin butikleri bulunuyor.

12. ISTANBUL BIENALI TEMALARI

12. istanbul Bienali adlanni Felix Gonzalez-Torres'in yapitlanndan alan temalariyla da sanatglya referans vermeye devam ediyor. Bienalde,
Isimsiz (Soyutlama), "Isimsiz" (Ross), .

"Isimsiz" (Pasaport), Isimsiz (Tarih) ve "Isimsiz" (Atesli Silahla Olim) olarak farklh temalar altinda diizenlenen bes karma sergiye ek olarak, bu
temalarla ilgili tartismalari daha da ileriye tasiyan 50'den fazla kisisel sunum da yer aliyor. Belirli bir tema bashdi altinda kendi bagimsiz
mekanlarina sahip karma sergiler, kendi icinde yodun bir iliskiler adi tasiyarak gok sayida sanatcinin yapitini bir araya getiriyor.

KARMA SERGILER

Isimsiz (Soyutlama)

simsiz (Soyutlama) bélimi Gonzales-Torres'in "fsimsiz" (Kan Tahlili—Stirekli Diisiis) (1994) adh yapitindan ilham aliyor. Yatay ve dikey
Gizgilerin olusturdudu izgara seklinde cizilmis bir semada, sol Ust késeden sad alt késeye dodru inen capraz bir gizginin yer aldidi bu minimalist
yapit, HIV'li bir insanin giderek zayiflayan badisiklik sistemini temsil ediyor. Isimsiz (Soyutlama) b6limu de, saf soyutlamayi ve ylksek modernist
Gizgiyi siyasal ve fiziksel temalarla yikan yapitlan bir araya getiriyor.

1920-1988 yillan arasinda yasamis Brezilyali sanatci Lygia Clark, yaptigi énermelerle Isimsiz (Soyutlama) temasinin temelini atmis isimlerden.
Clark'in 1959'da basladidi oynak aliminyum plakalardan olusan Yaratik (Bicho) adli heykel serisi, sanatcinin forma dair kaygilarini ve sanatin
sosyal roliine dair sahip oldugu radikal gérisleri kuvvetli bir bicimde ortaya koyuyor. Istanbul Bienali'nde de yer alan Yaratik (Bicho) adli yapitlar
da izleyiciyi aktif bir katiimci olmaya davet ederek ok algili bir deneyim yaratiyor.

Tarihsel olarak Clark’a cok yakin bir isim Alman sanatg Charlotte Posenenske (1930-1985). Posenenske’nin oluklu mukavvadan soyut geometrik
bicimlerde yaptigi DW (1967) adli heykel serisi sergi alaninda her hafta farkl bir sekilde sergileniyor.

Sanatin bir sistemi olup olmadidini sorgulamak (zere bir baska sistem kurmaya karar veren 1983 dogumlu Brezilyali sanatci Theo Craveiro ise,
Waldemar Cordeiro’nun Goérinur Fikir (1956) baslikli meshur resminden yola cikarak, resimdeki izgara yapisini alip cam ve tahta gerceveli bir
karinca ciftligi kuruyor. Kannca Yuvasi Gorlintr Fikir (1956/2010) baslkl yapit igin, Berlin’den getirilen karincalar bir siire Edime’de Trakya
Universite'sinde uzmanlar gézetiminde Tirkiye'deki yasamlarina adaptasyon déneminden gectiler.

Cevdet Erek’in Glvercin Adi (2010) Viyana'da Thyssen-Bornemisza GCaddas Sanat Merkezi'nin avlusunda gerceklestirdigi ve giivercinlere karsi ag
sistemi ve sesi birlikte kullandidi yerlestirmesinden ortaya cikti. Tahta cerceveli soyut izgara semasli, hem sihhilestirmeyi ve hijyeni hem de
diskiya yénelik bir ilgiyi cagnstirnyor.

Beyrutlu sanatgilar Joana Hadjithomas ve Khalil Joreige’nin biiyiik boyutlu beyaz tek renkli bir yapiti andiran 180 Saniyelik Kalici Gorlintii’st
(2006), 4500 fotograftan olusuyor. 1k bakista beyaz tizerine mor harelere sahip soyut bir resim gibi goziiken yapita yakindan bakildiginda
fotograf parcaciklarinin kimilerinde film karelerindeki gibi belli belirsiz suretler fark ediliyor. Sanatcilar Joreige'nin dayisina ait olan bir filmi
1985'te Liibnan I¢ Savasi sirasinda dayinin kaginimasindan 16 yil sonra (kendisi hala kayip) bulmus ve yapiti filmi kare kare basarak olusturmus.
Isimsiz (Soyutlama) baslikll temada yer alan tiim sanatcilar ve yapitlara ilgili ayrintili bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.

"isimsiz" (Ross)

"isimsiz" (Ross) bélimi adini Gonzales-Torres'in 1991 yilinda yaptidi, renkli selofanlara sanlmis azaldikga yenilenen sekerlemelerden olusan
yapitindan aliyor. Torres'in birgok yapitina ismini veren Ross Laycock, sanatginin éliminden bes yil 6nce, 1991 yilinda AIDS'ten kaybettidi
partnerinin adi. Sevgilisine bir saygi durusu nitelidindeki bu yapit, bir yandan izleyicilerin, adirhidi sabit tutulan (Ross'un 6ldigu zamanki agiridi
olan 79.4 kq) bir yidindan aldidi sekerdemelerle yasamin uguculugunun altini cizerken, dider yandan seyircilerin sergiden aldiklan sekerlemelerle,
sanat yapitini kendi bedenlerinin bir parcasi haline getirmelerini konu ediyor. "Isimsiz" (Ross) temasi, escinseller arasinda ask, iliskiler, aile,
kimlik, arzu, cinsellik ve kayip temalarina génderme yapan yapitlar bir araya getiriyor.

Michael ElImgreen ve Ingar Dragset’in Siyah Beyaz Ginlik, Sek. 5 (2009) adh yapiti, arkadaslanyla ev icinde ve gayri resmi ortamlarda yillar
boyunca cektikleri 364 siyah-beyaz fotograftan olusuyor. Berlin’de yasayan ikili, izleyiciler aile albimlerini hatirlatan resim cerceveleriyle dolu
raflar arasinda gezerken, aile kavramini tartismaya agmayi amagclyor.

Tammy Rae Cardand’in, Gonzalez-Torres'in Ross'un 6ldigii yilda yaptidi, bos yataginin siyah-beyaz fotografini gésteren tnlii “Isimsiz”ine (1991)
dodrudan bir génderme yapan Lezbiyen Yataklan (2002) adli fotograf serisi, cift kisilik bos yataklan sergiliyor. Yatak temasini kullanan bir dider
sanatci ise video calismalanyla diinya capinda taninan ve ilk defa bienalde video disinda bir yapitiyla yer alan Kutlug Ataman. Ataman, forever
(2011) adh yapitinda, eski bir sevgilisiyle paylastidi yatadi kisisel hatiralanyla yiizlesebilecedi bir heykele donistriyor.




1982 yilinda Brezilya’da dodan Jonathas de Andrade’nin 1'de 2 (2010) adh yapitinda, ayni kiyafetleri giymis yakisikl iki Brezilyali erkek, iki adet
tek kisilik yatadin genis bir cift Kisilik yatada nasil cevrilecedini, hem nesnel bakimdan tasvir edici hem de &rtik bir sekilde tahrik edici semalar ve
Ira Sachs’in “AIDS'ten 6len New Yorklu sanatg kusadina bir adit” alt bashdini tasiyan Son Adres (2009) adl video calismasi ise Robert
Mapplethorpe, Peter Hujar, Keith Haring, Vito Russo ve Felix GonzalezTorres gibi sanatcilann dldikleri evlerin 6n cephe ve detaylarnnin ince bir
sadelikteki gériintilerini iceren bir seriden olusuyor.

“isimsiz” (Ross) baslikli temada yer alan tim sanatcilar ve yapitlara ilgili aynntili bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.

"isimsiz" (Pasaport)

Zorlu Center sponsorugunda gerceklestirilen "Isimsiz" (Pasaport) bélimii, Torres'in her biri gékyiiziinde siiziilen kus imgeleriyle stslenmis cok
sayida kitapgigin Ust uste durdugu bir desteden olusan "Isimsiz" (Pasaport #1II), (1993) baslkli yapitindan esinleniyor. Sivasi ve ideolojik
sinidarin kaldinldig 1, kesintisiz bir yolculugun mimkiin oldugu bir diinyaya ézlemi gésteren bu yapittan ilham alan "Isimsiz" (Pasaport)
temasinda, ulusal kimlik, sinidann asilmasi, haritalama, ilke kavrami, ekonomik gécler, siyasi ve kiiltiirel yabancilasma konulanna dedinen
yapitlar yer aliyor.

Amerikali sanat¢l Hank Willis Thomas, Yuva Denilebilecek Bir Yer (Afrika-Amerika) (2009) baslikl yerlestirmesinde, Afro-Amerikalilarin melez
kimliklerine génderme yaparak gelmis olabilecekleri hayali bir Glke 6nermesinde bulunuyor. Ozel olarak tasarlanan bir haritada Afrika ve Amerika
kitalan tekrar yapilandinlarak Afrika-Amerika adi altinda birestiriliyor ve béylece farkl bir Afrika diaspora tarihi éngdrdliyor.

1949 yilinda Uruguay'da hayatini kaybeden sanatg Joaquin Torres Garcia’nin Giiney Amerika'y 180 derece déndiirdigu Tepetaklak Amerika
(América Invertida, 1943) baslikli haritasi da baskin codrafi paradigmayi sorgulayan yapitlardan. Bu Gtopik bakis acisinda Giiney Amerika,
insanlann can havliyle ulasmaya calistigi imkanlar diyan olarak gdsteriliyor.

Yapitlarinda kullandidi giinlik hayat nesnelerini esrarengiz objelere donustirerek diinyadaki sirekli dedisim ve hareket halinde olan toplumlan
nlatan sanatg Mona Hatoum da Istanbul Bienali'nde yer aliyor. Beluci (gok renkli) (2008) adli zengin ve karmasik desenli halida Hatoum, Bati
merkezli bir perspektiften cizilmis diinya haritalarina karsi, kara kitlelerinin dogru 6lceklerdeki dadiimini gésteren ‘Peters Projection’ yontemiyle
hallyi asindirarak yerin diinya haritasi seklinde gériinmesini sagliyor.

Kutlug Ataman, Isimsiz (Ross) temasinin yani sira, Su (2009) baslikl video yerestirmesiyle, “isimsiz”(Pasaport) temasinda da yer aliyor. Su,
islah edilemeyene, yabani olana, insan elini dayatiyor.

Kudiis'te dogan Israilli sanatci Dor Guez, Tarayici Fotodraflan #2 (2009-11) serisinde, Filistinli ailesinin etnik kékenlerini incelemek icin Arapca
yazill pasaportlannin taramalanni kullaniyor. Dodu Kudus'te dodan sanatcl Rula Halawani’'nin Mahremiyet (2004) adl serisi de tema kapsaminda
milliyet ve kontrol kavramlanni arastiran bir diger yapit. Sanatgi, Filistinlilerin Ramallah ve Kudis arasinda gegis yapabilmek icin kullanmalan
gereken, Kalandiya kontrol noktasinda cekilen 9 adet siyah-beyaz fotograf ile Filistinlilerin gegis yapabilmek icin Israillilere belgelerini gésterdidi
mahrem ve gergin anlara odaklaniyor.

2004 yilinda kurulan sanatgr kolektifi Claire Fontaine Aravutca, Ermenice, Almanca, Kirtce ve Tiirkge “her yerde yabanci” yaziyor. Her Yerde
Yabanci (2010-11) adh neon isikh yerlestirme, 11 Eylil sonrasi diinyasini bir agidan tasvir ediyor.

Isvec'te yasayan 1983 dogumlu Tirk sanatcl Meric Algiin Ringborg, tim Ulkelerin vize basvuru formlanni Tim ve Eksiksiz Vize Basvuru Formlan
Kitabi (2009-11) adli yapitinda bir araya etiriyor.

“Isimsiz” (Pasaport) baslikli temada yer alan tiim sanatgilar ve yapitlada ilgili aynntili bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.

Isimsiz (Tarih)

Hitay Yatinm Holding AS sponsorlugunda gergeklestirilen Isimsiz (Tarih) bélimi Torres'in, tarihsel ya da popiiler kiltiirden isim gruplarni ilgili
yillara beraber siyah bir fon Gzerine beyaz harflerle yazdigi kronolojik yapitlanndan birinden, "Isimsiz", 1998 adli yapitindan esinleniyor.
Bienalde, zaman anlatisi ve uzam deneyimi arasindaki bicimsel iliskilere dikkat cekmek amaciyla uzun bir odaya kurulmus Isimsiz (Tarih) bashkl
sergi kapsaminda tarihin yazimina, tarihin yazdiklarina ve yazmanin tarihine odaklanan yapitlar sergileniyor.

Cevdet Erek, 2007'den beri yaptigi Latince ve Arapca yil ibarelerine, ayni zamanda “0” ve “SIMDI” ibarelerini tasiyan cetvel koleksiyonuna bir
yenisini ekliyor. Sanatginin, Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu ve 2009’a kadar yasanan lg askeri midahalenin tarihleri olarak “*1923,” *1960,"
“1971” ve “1980” ile yapitin tarihi olan “2009” rakamlarni lizerine yazdigi Cetvel Darbesi sergi dek| k|I|t yapltlardan biri.

Silili sanatci Voluspa Jarpa Olmayan Tarih Kiitliphanesi (2010) adli yapitinda, ABD hiikimetinin
Uzerine resmi belgeleri bir kitap formatinda topladi.

Alti farkl cildin her birinden bienal igin 200 kopya basildi ve her giin ilk 20 ziyaretciye dcretsiz olarak daditilacak.

2004 yilinda Rotterdam’da kurulan sanatc kolektifi Nasrin Tabatabai ve Babak Afrassiabi'nin (PAGES) Katlanip Kadit Ogitliciiye Giden Mektuplar
(2008-11) yapiti, Iranh égrenciler tarafindan Kasim 1979'da Tahran’daki Amerikan buiyikelciliginde bulundugu iddia edilen iki sayfalik

A4 boyutundaki parcalanmis mektubun 11 farkl versiyonundan olusuyor. Mektup, biytikelciliin o zamanki maslahatgiizan olan Bruce Laingen
tarafindan 1 Kasim 1979 tarihinde, elciligin édrenciler tarafindan 15 aydan fazla bir siire boyunca isgal ediimesinden sadece lic giin 6nce
imzalanmis.

Aydan Murtezaodlu, Tlrkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Atattrk’in halka, Latin harflerine dayal yeni Tirk alfabesini tanittigi 1928
tarihli Gnld fotodrafindan esinlenen Karatahta serisiyle iliskili bir grup yapit ve belgeyi bir araya topluyor.

Ali Kazma'nin video yerlestirmesi O.K. (2010) sert bir bicimde belge damgalayan bir resmi gérevlinin seri ve gériiniiste hizlandinimis eylemini
ortaya koyuyor. Giindelik hayatimizda gériinir olmayan dretim, onanm ve bakim mekanlarina girerek insanin kendisini ve onu gevreleyen
dinyayi insa etme, donustirme ve koruma dirttisiint ve bunun insan dodasindaki anlamini kavramaya galisan Kazma, 2005 yilindan beri
uzerinde calistigi Engellemeler serisiyle Nam June Paik 6dilint kazand.

Isimsiz (Pasaport) temasinin yani sira Isimsiz (Tarih) béliminde de yer alan Rula Halawani, Varlik ve izlenimler'de (2009) 20. yizyilin basinda
gekilmis fotodraflarla kendisinin 100 yil kadar sonra gektidi fotodraflan yan yana getirerek, Filistin’de 1948 yilinda nifustan anndirilan kdylerdeki
yikimi ve manzaranin dénusimini gdsteriyor.

Amerikali sanatci Mungo Thomson'in Isimsiz (TIME) (2010) adh yapiti, haftalik Amerikan haber dergisi Time'in 3 Mart 1923'teki ilk baskisindan
sanatginin yapiti trettidi tarihe kadar olan tim kapaklanni kronolojik sirayla gésteren bir video galismasi. Yiizlerce kapadin seri halde birbirini
izledidi calismada neredeyse bir yizyilin, iki dakika otuz saniyeye sikistinimasi izleyenleri zaman Gzerine sorgulamaya itiyor.

simsiz (Tarih) baslkli temada yer alan tim sanatcilar ve yapitlarla ilgili ayrintili bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.

“Isimsiz" (Atesli Silahla 6liim)

"isimsiz" (Atesli Silahla Oliim) baslikli tema, Torres'in ayni ismi tasiyan ve 1-7 Mayis 1989 tarihleri arasinda Amerika’da silahla 6ldurilmus 460
kisinin kimlik bilgilerinin bulundudu, Ust tste konmus sayfalardan olusan 1990 tarihli sarsici yapitindan esinleniyor. Dinya capinda biylk bir hizla
artan atesli silahlann yayginlidini gézler éniine seren bu bélimde yer alan sanatcilann savasi, cinayeti, saldirganlik eylemlerini inceleyen yapitlan
yer aliyor.

Bolum kapsaminda yer alan etkileyici yapitlardan biri, foto muhabirligin babasi sayilan, 19. yizyilin en énemli Amerikali fotografclanndan biri
kabul edilen Mathew Brady’nin Amerikan I¢ Savasi’nda yasanan siddeti belgeledidi fotograf serisi. 1822-1896 yillan arasinda yasayan

Mathew Brady’nin akildan ckmayan i¢ Savas maddurlan gériintileri, savas alaninda yasanan katliami halka ilk defa gésteren fotograflardan
kabul ediliyor.

Pulitzer 6dulli Amerikali fotodrafc ve foto muhabiri Eddie Adams ise Vietnam War fotodraf serisiyle Brady’'den bir asir sonra Vietnam Savasi’'nin
dehset verici anlanni gézler énline seriyor. Adams’in Vietnam ordusundan bir askerin, bir Vietkong savasgisini basindan vurarak éldiriisini
gdsteren Bir Vietkong Tutsadinin Sokakta Infaz Edilisi, Saygon (1968) 20. yiizyilin en énemli yapitlarindan biri kabul ediliyor.

Kayiplan 6li insan gériintilerini kullanmadan gésteren Belgikali sanatci Kris Martin’in Obiis Mermi Kovanlan II (Obussen II, 2010) adh
yerlestirmesi, Birinci Diinya Savasi’ndan artakalmis 700’den fazla altin renkli bos Howitzer mermi kovanindan olusuyor.

1946 yilinda dogan Amerikali sanatci Chris Burden’in Ates Et (1971) adh fotodraf serisi, bir arkadasinin kendisini kasten kolundan vurdudu cigir
acicl performansi kayda gegiriyor.

Mat Collishaw'in Kursun Delidi (1988) adl 15 pargaya bélinmis calismasiysa, birinin kafasinin arkasindaki kanh kursun deligi oldudu anlasilan
ihtisamli renkleri ve canl detaylaryla Kilise vitraylarini andiran bir fotodrafi sergiliyor.

“simsiz” (Atesli Silahla Olim) baslikli temada yer alan tim sanatgilar ve yapitlarla ilgili ayrintili bilgiye bienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.




KISISEL SUNUMLAR

12. Istanbul Bienali'nde, karma sergilerin cevrelerinde kendi galeri alanlarina sahip 50’den fazla kisisel sunum yer aliyor. Kisisel sunumlar,
baglantili olduklan karma sergilerin ortaya koydudu konulan inceleyerek tartismayi daha ileri noktalara tasiyor.

Kudus'te dogumlu Filistinli sanatgi Bisan Abu-Eisheh'in bienalde yer alan Bayt Byoot “Evcilik Oyunu” adli yapiti Kudis'tiin bazi bélgelerindeki
yikilmis evlerden toplanan parcalardan olusuyor. Giysi, mutfak aleti ve CD gibi glindelik hayata ait kisisel nesnelerden granit parca, tahta ve boru
gibi mimari unsurlara uzanan parcalar mzelere benzeyen camekanlar icerisinde sergileniyor. Her bir parganin nereden geldidini belirten etiketin
Uzerinde yikim tarihi ve evde yasamis olan kisi sayisi bulunuyor.

Hollanda dogumlu sanatcl Eylem Aladodan, Ruhunu dinle, kanim her an gekilebilecek demir tetiklerin sarkisini séyliyor (2009-11) baslikl
yapitinda, buyik kus tiyleri, tifek namlulan ve dipcikler gibi sekillerden olusan bir 6bek yaratiyor. ki bélimden olusan yapitin bir yani Dodu'ya
6zqu mimari sekil ve desenlerden tiiremis hatlan sergilerken, dider yani birbiriyle badlantili bir dizi kanat tiyd gériniminde.

Meksikali sanatcl Abraham Cruzvillegas'in bienalde yer alan Mirekkep ve Kan: 1968-2009 (2008-9) isimli yapiti, 1968 yilindan bu yana Latin
Amerika'da basilmis toplumsal devrim yanlisi malzemeleri yeniden lreten serigrafi baskilarindan olusan blyik bir koleksiyon.

Nazim Hikmet Richard Dikbas'in parcali bir hikayeyi andiran gizimleri Tirkiye'nin toplumsal gerceklerinden bahseden alt metinlerle paralel giden
samimi ve cok yonld bir bicimsellik iceriyor.

New York'ta kurulan sanatg toplulugu Group Material, AIDS Zaman Dizini adli yapitiyla (1989) AIDS'e genel bakisi ve ayrintilan yan yana veren
bir diyagrami olustururken, AIDS hakkindaki mevcut bilgileri ve karmasik gelisimini bir araya getirerek herkes icin anlasilir bir tarihge derliyor.
Ozlem Gunyol ve Mustafa Kunt, Bitmeyen Karalama adl yapitlannda, biitiin llkelerin sinilan ayni boyutta kadida cizilerek st iiste bindirip
bakinca amacsiz bir karalama gibi gériinen; ancak aslinda eksiksiz bir sekilde cizilmis llke sinidarindan olusan ve icerisinde kara mizahi
barindiran bir kiire yaratiyor.

Ahmet Ogit'tin Felix Gonzales-Torres'in senkronik calisan iki fabrika saatinden olusan yapiti "isimsiz" (Mikemmel Asiklar) adli yapitina (1991)
dodrudan génderme yapan Mikemmel Asiklar adl yapiti (2008), 2 Euro'luk ve 1 TL'lik madeni paralann yan yana, sergiledigi benzer estetik,
boyut ve adirida dikkat gekiyor.

Misir dogumlu Wael Shawky'nin bienalde yer alan Hagh Seferleri Kabaresi: Korku Gosterisi Dosyasi adli videosu (2010), Arap diinyasi ve Bati
iligskilerini derinden sarsan Hagl Seferleri’'nin sebep ve sonug iliskilerini, isgalle ylzlesmis insanlann géziinden anlatiyor.

Amin Maalouf’'un 1986'da yazdigi Araplann Gézinden Hagl Seferleri adli kitabindan ilhamla cekilen videoda, olaylan canlandirmak igin Torino’'daki
Lupi koleksiyonunda yer alan 200 yillik kuklalar kullaniimis.

Kuveyt dogumlu sanatgi Ala Younis'in bienalde yer alan yapiti Kursun Askerler (2010-11), 1:200 dlgekte 12.235 askerden olusuyor. Kursun
askerlerin, Ortadogu'da savaslarla alakasi olmus veya karsi karsiya kalmis Misir, Liibnan, Irak, fran, Israil, Urdin, Filistin, Suriye ve Turkiye'nin
askeri Uniformalanna uygun sekilde boyanabilmesi igin Agustos ayindan itibaren 13 génlli sanatgl Younis'e yardim etti.

12.ISTANBUL BIENALI BILETLERI

12. Istanbul Bienali'nin bilet fiyati 17 Eyliil Cumartesi ginii gergeklestirilecek bienal agilisina kadar 15 TL, 17 Eylil itibariyle 20 TL'ye temin
edilebilecek. 20 kisi ve iistiindeki gruplar, biletlerini 12 TL'ye alabilecekler. Ilkégretim ve lise égrencileri ile 65 yas st izleyiciler, gretmenler,
Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernedi tyeleri sergiyi 8 TL'lik indirimli biletle ziyaret edebilecekler. Indirimli biletler, bienal baslayana kadar 5 TL'ye
alinabilecek. 20 kisi ve Ustlindeki indirimli gruplar, biletlerini 4 TL'ye alabilecekler.

Bienal sliresince Antrepo’daki giselerde égrenci kimligini gdsteren iniversite égrencileri bienal sergilerini, lcret 6demeden, Istanbul Bienali
Sponsoru Kog Holding'in konugu olarak gezebilecek.

Biletler, Biletix satis kanallan, IKSV (Nejat Eczacibasi Binasi Sadi Konuralp Caddesi No: 5 Sishane, pazar harig her giin 10.00-18.00 arasinda) ve
15 Eylil'den itibaren Antrepo 3'ten satin alinabilir.

Lale Kart sahipleri bienal biletlerinde de %20-25 oranindaki ézel Lale Kart indirimlerinden yararanabilecek.

12. Istanbul Bienali sergi mekanlannda her giin 11.00, 13.30, 15.00, 16.30 saatlerinde, Kog Holding sponsorlugunda dizenlenecek rehberli
turlara katiim, bienal biletini gésteren izleyicilere 20 TL, indirimli biletini gésterenlere 8 TL olacak. 20 kisi ve Ustiindeki gruplar igin rehberli tur 12
TL, 20 kisi ve usttindeki indirimli gruplar icinse 4 TL olacak. Rehberli turlar hakkinda detayl bilgi ve rezervasyon icin guidedtours@iksv.org
adresine e-posta génderilmesi yeterli.

Sanatseverlerin ziyaretine 17 Eyliil Cumartesi guini acilacak olan 12. istanbul Bienali'nde, 5 karma sergi ve 50'den fazla kisisel sunum yer aliyor.
Bienalde 500'l askin yapit 13 Kasim'a kadar Antrepo 3 ve 5'te gezilebilecek.
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12. ISTANBUL BIENALI

EYLUL'DE GUNCEL SANATIN BASKENTI iSTAN BUL OLACAK!
12.ISTANBUL BIENALI,
17 EYLUL CUMARTES|I GUN U KAPILARINI AGCIYOR

istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan Kog Holdingsponsorlugunda diizenlenen
12. istanbul Bienali, kapilarini 17 Eyliil Cumartesigiini sanatseverlere aclyor.



13 Kasim’a kadar gezilebilecek istanbul Bienali, istanbul’u diinya sanat gevrelerinin ilgiyle izledigi bir sanat
platformuna dénistiirecek.

Avrupa’da, Venedik Bienali ile beraber yilin en énemli sanat etkinligi olarak anilan istanbul Bienali, Adriano
Pedrosa ve Jens Hoffmann kiratérltigiinde
Isimsiz (12. istanbul Bienali), 2011 basligiyla Antrepo 3 ve 5’te gerceklestirilecek.

12. istanbul Bienali kapilarini 15 Eyliil Persembe giinii Antrepo 3’te yapilan Resmi Agilis Térenive Basin
Toplantisiyla ulusal ve yabanci basin mensuplarina acti. 12. istanbul Bienali Resmi Agilis Téreni’nin Agllis
Konusmasini iIKSV Yonetim Kurulu Baskani Biilent Eczacibasi yapti.

“Daha ¢ok sergi gezen, sanatsal-kiiltiirel faaliyette bulunan bir toplum, her tiirlii hedefe daha rahat ve
cabuk ulasacaktir.”

iKSV Yénetim Kurulu Baskani Biilent Eczacibasi “ilk istanbul Bienali’nin diizenlendigi 1987 yilindan bugiine
istanbul ve bienali birlikte biiyiidi, gelisti ve 6nem kazandi. Bienal, istanbul’un bir kiiltiir-sanat baskenti
olarak gelisimine katkida bulunurken Istanbul da bienale kucak acti... Bienal, 1999 yilinda 40 bin kisiye
ulasirken, 2009 yilinda 100 bini askin sanatsever tarafindan izlendi. Kentimizdeki 6zel miizelerin sayilar
2000’lerin basinda bir elin parmaklan kadarken, simdi onlarla ifade ediliyor. Yiizii askin sanat galerisine ev
sahipligi yapan istanbul’da diizenlenen sergi sayisi her yil artiyor. Gectigimiz on yilda sanat iiretimi ve
tiiketimindeki bu artis, éniimiizdeki on yil icin bize umut veriyor. Cumhuriyet’in kurulusunun 100. yili olan
2023te iilkemizin, diinyanin en biiytik ilk 10 ekonomisinden birine sahip olmasi hed efleniyor. Dilegimiz, kiiltiir
endiistrisinin de ekonomideki bliyiime hedefinden payini almasidir. Daha ¢ok kitap okuyan, daha ¢ok sergi
gezen, konsere giden ve sanatsal-kiiltiirel faaliyette bulunan bir toplum, her tiirlii hedefe daha rahat ve
cabuk ulasacaktir.” dedi.

“Cagdas sanat bilincinin gelistirilmesine sa gladigimiz katkidan étiirii biiylik memnuniyet duyuyoruz.”

2016 yilina kadar istanbul Bienali’nin sponsorlugunu Ustlenen Ko¢ Holding adina térende konusan Kog
Holding Yénetim Kurulu Baskani Mustafa V. Kog “Bienal sponsorlugumuzdan ve bu vesileyle (ilkemizdeki
cagdas sanat bilincinin gelistiriimesine sagladigimiz katkidan 6tiirii biyik memnuniyet duydudumuzu
ozellikle ifade etmek isterim” dedi. istanbul ve Bienal’in birbirini ¢ok iyi tamamlayan ve besleyen iki deger
olduguna inandiklarini vurgulayan Mustafa V. Kog, “Istanbul ve Bienal, cok yénliiliikleri, cok uluslu ve kiiltii rlti
yapilan ve toplumdaki dedisim ve gelisimin yansimalarinin her alanda izlenebildigi mecralar olmalar
nedeniyle birbiriyle cok értiisen iki markadir. istanbul Bienal’i, Bienal de istanbul’u beslemektedir, derinlik ve
renk katmaktadir. Bienal’e yaptigimiz her katkinin ayni zamanda istanbul markasina da yansidigini séylemek
yanlis olmaz. Istanbul artik, ne mutlu ki, diinyanin en gézde kiiltiir-sanat merkezlerinden biri olarak aniliyor.
Toplumlarin ilerlemesi icin yliksek biling ve bilgi seviyesinin én kosul oldugu giintimiizde bilmek icin gérmek,
gérmek icin bakmak gerekir diyerek hepinizi 12. Istanbul Bienali’ni izlemeye davet ediyorum.” diye konustu.
Sunuculugunu Defne Halman’in Ustlendigi 12. istanbul Bienali Resmi Acilis Téreni’nde istanbul Bienali’ne
katkilarindan dolayi TC Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi yetkilisinin yani sira istanbul Kiltiir Sanat Vakfi Oncii
Sponsoru Eczacibagi Holding, Resmi Havayolu Tiirk Havayollari, Resmi iletisim Sponsoru Vodafone ve Resmi
Tasiyici DHL  Express, bienalin  mimari tasarim uygulamasini  {stlenen Gzsoy insaat, tema
sponsorlariHitay Yatirim Holding AS ve Zorlu Center ile istanbul Bienali sponsoru Kog Holding temsilcilerine
birer tesekkiir plaketi sunuldu. Plaketleri IKSV Yénetim Kurulu Baskani Billent Eczacibasi takdim etti.

Resmi Agilis Téreni’nin ardindan, 12. istanbul Bienali Basin Toplantisi gerceklestirildi. 12. istanbul Bienali
kiiratorleri Jens Hoffmann ve Adriano Pedrosaile istanbul Bienali Direktérii Bige Orer’in konusmaci olarak
katildig basin toplantisinin ardindan, bienal sergi mekanlari, kiiratérler rehberliginde gezildi. istanbul Bienali
sanatcilari da basin gezisi sirasinda yapitlarinin sergilendigi mekanlarda bulundular.

istanbul Kiiltiir Sanat Vakf'nin uluslararasi sanat platformlarinda en ¢cok yanki uyandiran etkinligi istanbu
Bienali'nin Basin Toplantisi’'na sanat ve is diinyasindan UnlU isimlerin yani sira uluslararasi sanat



cevrelerinden bienali takip etmek (izere gelen elestirmen, kiirator, miize ve galeri y6neticileriile 50’ye
yakin lilkeden 400’e yakin yabanc basin mensubu da dahil olmak lizere 4000’e yakin konuk katild1.

17  Eyliil Cumartesigiinii  sanatseverlerin  ziyaretine acllacak olan12. istanbul  Bienali’nde,
Isimsiz  (12. istanbul Bienali), 2011 basligialtinda bes karma sergive50’den fazla Kkisisel
sunum yer aliyor.Bienalde 500’ii askin yapit, 13 Kasim tarihine kadar Antrepo 3 ve 5’te gezil ebilecek.
12.iSTANBUL BiENALi BASLIGI

Isimsiz (12. istanbul Bienali), 2011

12. istanbul Bienali’'nin isimsiz (12. istanbul Bienali), 2011 olarak belirlenen bashigl ve goérsel kimligi,
minimalist ve kavramsal yapitlariyla 20. ylzyil glincel sanatinin en 6nemli isimleri arasinda sayillan Kiiba asilli
Amerikali sanatgl Felix Gonzalez-Torres’in (1957-1996) yapitlarindanilham aliyor.

Yapitlar: uluslararasi arenada pek ¢ok kisisel ve karma sergide yer alan Gonzalez-Torres, ayni zamanda
kiiratérl Gglinii Rosa Martinez’in Gstlendigi 5. Uluslararasi istanbul Bienali’nde de yer almisti. Torres’in, siyasi
konulari ele alirken kullandigi yenilik¢i sanat dili, 12. istanbul Bienaliicin yiiriitilen arastirmalara esin
kaynagl oldu. Gonzalez-Torres’in varligl, sanatginin  ¢ogu vyapitini adlandirma bicimine génderme
yapan “lsimsiz”bashiginin yani sira bienalin temalarinda ve gérsel kimliginde kendini gésterirken 12. istanbul
Bienali sergilerinde sanatc¢inin hicbir yapiti yer almiyor.

12.  stanbul Bienali'nde isimsiz  (Soyutlama), "isimsiz"  (Ross), "isimsiz"  (Pasaport), isimsiz
(Tarih) ve"isimsiz" (Atesli Silahla Oliim) olarak farkli temalar altinda diizenlenen bes karma sergiye ek
olarak, bu temalarla ilgili tartismalari daha da ileriye tasiyan 50’den fazla kisisel sunum da yer aliyor.
istanbul Bienali, bagliginda oldugu gibi, adlarini Gonzalez-Torres’'in yapitlarindan alan bu bes tema
cercevesinde de sanatciya referans vermeye devam ediyor.

istanbul Bienali kiiratdrleri, Gonzalez-Torres’in “Isimsiz” kavramina uygun bir sekilde, sergiyle ilgili dnyargil
duslincelere yonelik elestirel bir tavir gelistirip bienal sanatgilarinin isim listesini sergi acilmadan énce ilan
etmeyerek serginin bu vyollarla tiiketilmesine de elestirel bir bakis acisi getirdiler.12. istanbul
Bienali,glinimiizd e, 6 zellikle bienal baglaminda yan etkinlik ve programlari 6ne ¢ikaran anlayisa yanit olarak,
sanatsal ve kiiratoryel ifadenin asil bicimi olan serginin énemine yeniden dikkat ¢ekmeyi amacliyor. Bienal,
yapitlarin sunumuna ve birbiriyle iliskisine 6ncelik taniyacak sekilde, 6zenle insa edilmis tek bir
mekana, Antrepo’ya yerlestirildi.

12.iSTANBUL BIENALi SERGI MEKANIN | PRITZKER ODULLU MiMAR RY UE N ISHIZAW A TASARLADI

12. istanbul Bienali'nin sergi mekanlari, 4. istanbul Bienali’nden beri bircok bienale ev sahipligi
yapan Antrepo 3ve5. Mimari tasarimi glnimiz mimarliginin GnlG ismi Ryue Nishizawa Mimarlk
Ofisi tarafindan yapilan 3 ve 5 numarali Antrepolar etkileyici bir sergi alanina dontsttrdlda.

2010 yilinin Kasim ayinda baslayan tasarim siireci boyunca Nishizawa, mekanda gezen seyircilerin karma
sergileri ve kisisel sunumlari birbirinden ilk bakista ayirabilmeleri igin bir yontem gelistirdi. ici, celik ve alcipan
konstriksiyonlarla farkli boyutlarda odalara ayrilan sergi mekaninda, karma sergilerin duvarlari gri, kisisel
sunumlarinki ise beyaz renge boyandi. Her sanat yapiti adeta ayri bir pavyonda sergilenerek her sanatgiya
mekanda azami 6zglirliik saglandi.

Hentiz 40’li yaslarinda oldugu halde dinya mimari tasarim cevrelerince glinimizin en 6nemli
mimarlarindan biri olarak kabul edilen Ryue Nishizawa, 1995 yilinda mimar Kazuyo Sejima ile birlikte
kurdugu SANAA (Sejima ve Nishizawa ve is Ortaklari)) Mimarlik Ofisi’nin yani sira 1997’den bu yana Ryue
Nishizawa Mimarlik Ofisi’nin de yoneticiligini slrdiriyor. Aralarinda dinyanin en saygin mimarlik
ddillerinden biri olarak kabul edilen Pritzker Mimarlik Odiili (2010) ile Venedik Mimarlik Bienali’nin Altin
Aslan Odilli'niin (2004) de bulundugu bircok &diliin sahibi Ryue Nishizawa'nin yénettigi SANAA'nin



projeleri arasinda New York’taki The New Museum of Contemporary Art (2007), Japonya’daki 21st Century
Museum of Contemporary Art (2004) ile Christian Dior ve Prada’nin butikleri bulunuyor.

12.iSTANBUL BIENALi TEMALARI

12. istanbul Bienali adlarini Felix Gonzalez-Torres’in yapitlarindan alan temalariyla dasanatgiya referans
vermeye devam ediyor. Bienalde, isimsiz (Soyutlama),"isimsiz" (Ross), "isimsiz" (Pasaport), isimsiz
(Tarih) ve "isimsiz" (Atesli Silahla Oliim)olarak farkli temalar altinda diizenlenen bes karma sergiye ek
olarak, bu temalarla ilgili tartismalari daha da ileriye tasiyan 50’den fazla kisisel sunum da yer aliyor. Belirli
bir tema basligi altinda kendi bagimsiz mekanlarina sahip karma sergiler, kendi icinde yogun bir iliskiler agi
tasiyarak

¢ok sayida sanatg¢inin yapitini bir araya getiriyor.

KARMA SERGILER

isimsiz (Soyutlama)

Isimsiz (Soyutlama) b6limii Gonzales-Torres'in "isimsiz" (Kan Tahlili—Siirekli Diisiis) (1994) adliyapitindan
ilham aliyor. Yatay ve dikey cizgilerin olusturdugu i1zgara seklinde ¢izilmis bir semada, sol Ust kdseden sag alt
koéseye dogru inen gapraz bir gizginin yer aldigi bu minimalist yapit, HIV'li bir insanin giderek zayiflayan
bagisiklik sistemini temsil ediyor. isimsiz (Soyutlama)b&liimii de, saf soyutlamayi ve yiksek modernist
cizgiyi siyasal ve fiziksel temalarla yikan yapitlari bir araya getiriyor.

1920-1988 yillari arasinda vyasamis Brezilyali sanatciLygia Clark, yaptg o6nermelerle isimsiz
(Soyutlama)temasinin temelini atmis isimlerden. Clark’in 1959’da basladigi oynak aliminyum plakalardan
olusan Yaratik(Bicho) adli heykel serisi, sanat¢inin forma dair kaygilarini ve sanatin sosyal roliine dair sahip
oldugu radikal gériisleri kuvvetli bir bicimde ortaya koyuyor. istanbul Bienali’nde de yer alan Yaratik (Bicho)
adli yapitlar daizeyiciyi aktif bir katilimci olmaya davet ederek ¢ok algili bir deneyim yaratiyor.

Tarihsel olarak Cark’a ¢ok yakin bir isim Alman sanatcl Charlotte
Posenenske (1930—-1985).Posenenske’nin oluklu mukavvadan soyut geometrik bigimlerde yaptigi DW (1967)
adli heykel serisi sergi alaninda her hafta farkli bir sekilde sergileniyor.

Sanatin bir sistemi olup olmadigini sorgulamak Uzere bir baska sistem kurmaya karar veren 1983 dogumlu
Brezilyali sanatc¢l Theo Craveiro ise, Waldemar Cordeiro’nun Gériintir Fikir (1956) baslikli meshur resminden
yola ¢ikarak, resimdeki i1zgara yapisini alip cam ve tahta cerceveli bir karinca ciftligi kuruyor. Karinca Yuvasi
Goriindr Fikir (1956/2010) baglikli yapit icin, Berlin’den getirilen karincalar bir sire Edirne’de Trakya
Universite’sinde uzmanlar gézetiminde Tiirkiye’deki yasamlarina adaptasyon déneminden gectiler.

Cevdet Erek’in Glivercin Agi(2010) Viyana’da Thyssen-Bornemisza Cagdas Sanat Merkezi’nin aviusunda
gerceklestirdigi ve glivercinlere karsi ag sistemi ve sesi birlikte kullandigi yerlestirmesinden ortaya cikti.
Tahta cergeveli soyut i1zgara semasi, hem sihhilestirmeyi ve hijyeni hem de diskiya yénelik bir ilgiyi
cagristiriyor.

Beyrutlu sanatcilar Joana Hadjithomas ve Khalil Joreige’'nin bilyik boyutlu beyaz tek renkli bir yapiti
andiranl80 Saniyelik Kalici Gériintii’sii (2006), 4500 fotograftan olusuyor. ilk bakista beyaz iizerine mor
harelere sahip soyut bir resim gibi goziiken yapita yakindan bakildiginda fotograf parcaciklarinin kimilerinde
film karelerindeki gibi belli belirsiz suretler fark ediliyor. Sanatgilar Joreige’nin dayisina ait olan bir filmi
1985’te Liibnan i¢ Savasi sirasinda dayinin kacirimasindan 16 yil sonra (kendisi hala kayip) bulmus ve yapiti
filmi kare kare basarak olusturmus.



Isimsiz  (Soyutlama) baslikli temada yer alan tiim sanatcilar ve yapitlarla ilgili ayrintil
bilgiyebienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.

"[simsiz" (Ross)

"jsimsiz" (Ross) bolimi adini Gonzales-Torres'in 1991 yilinda yaptigl, renkli selofanlara sarilmis azaldikca
yenilenen sekerlemelerden olusan yapitindan aliyor. Torres’in birgok yapitina ismini veren Ross Laycock,
sanat¢inin 6liminden bes yil 6nce, 1991 yilinda AIDS'ten kaybettigi partnerinin adi. Sevgilisine bir saygi
durusu niteligindeki bu yapit, bir yandan izleyicilerin, agirligi sabit tutulan (Ross’un 6lditgli zamanki agirlig
olan 79.4 kg) bir yigindan aldigi sekerlemelerle yasamin ucguculugunun altini cizerken, diger yandan
seyircilerin sergiden aldiklari sekerlemelerle, sanat yapitini kendi bedenlerinin bir parcasi haline getirmelerini
konu ediyor. "isimsiz" (Ross) temasi, escinseller arasinda ask, iliskiler, aile, kimlik, arzu, cinsellik ve kayip
temalarina génderme yapan yapitlari bir araya getiriyor.

Michael ElImgreen ve Ingar Dragset’in Siyah Beyaz Glinliik, Sek. 5 (2009) adli yapiti, arkadaslariyla ev icinde
ve gayri resmi ortamlarda yillar boyunca gektikleri 364 siyah-beyaz fotograftan olusuyor. Berlin’de yasayan
ikili, izleyiciler aile alblmlerini hatirlatan resim cerceveleriyle dolu raflar arasinda gezerken, aile kavramini
tartismaya agmayiamacliyor.

Tammy Rae Carland’in, Gonzalez-Torres’in Ross’un oldigi yilda yaptig, bos yataginin siyah-beyaz
fotografini gésteren inli “Isimsiz”ine (1991) dogrudan bir génderme yapan Lezbiyen Yataklari (2002) adli
fotograf serisi, cift kisilik bos yataklari sergiliyor. Yatak temasini kullanan bir diger sanatci ise video
¢alismalariyla diinya ¢apinda taninan ve ilk defa bienalde video disinda bir yapitiyla yer alan Kutlug Ataman.
Ataman, forever (2011) adli yapitinda, eski bir sevgilisiyle paylastigl yatagi kisisel hatiralariyla yizlesebil ecegi
bir heykele dontstiirtyor.

1982 yilinda Brezilya’da dogan Jonathas de Andrade’nin 1’de 2 (2010) adli yapitinda, ayni kiyafetleri giymis
yakisikli iki Brezilyali erkek, iki adet tek kisilik yatagin genis bir cift kisilik yataga nasil ¢evrilecegini, hem
nesnel bakimdan tasvir edici hem de 6rtik bir sekilde tahrik edici semalar ve fotograflarla gésteriyor.

Ira Sachs’in “AIDS’ten 6len New Yorklu sanatgi kusagina bir agit” alt bagligini tasiyan Son Adres (2009) adh
video calismasi ise Robert Mapplethorpe, Peter Hujar, Keith Haring, Vito Russo ve Felix Gonzalez-Torres gibi
sanatcillarin oldikleri evierin 6n cephe ve detaylarinin ince bir sadelikteki gorintilerini iceren bir seriden
olusuyor.

“jsimsiz” (Ross) bashkli temada yer alan tim sanatcilar ve yapitlarla ilgili  ayrintili
bilgiye bienal.iksv.orgadresinden ulasabilirsiniz.
“Isimsiz" (Pasaport)

Zorlu Center sponsorlugunda gerceklestirilen "Isimsiz" (Pasaport) bdlimii, Torres’in her biri gokyiiziinde
siiziilen kus imgeleriyle siislenmis cok sayida kitapgigin iist lste durdugu bir desteden olusan "isimsiz"
(Pasaport #11), (1993) baslikli yapitindan esinleniyor. Siyasi ve ideolojik sinirlarin kaldirildigi, kesintisiz bir
yolculugun mimkiin oldugu bir diinyaya o6zemi gésteren bu vyapittan ilham alan "isimsiz"
(Pasaport)temasinda, ulusal kimlik, sinirlarin asilmasi, haritalama, tlke kavrami, ekonomik gocler, siyasi ve
kiltlrel yabancilasma konularina deginen yapitlar yer aliyor.

Amerikali sanatgi Hank Willis Thomas, Yuva Denilebilecek Bir Yer (Afrika-Amerika)(2009) baslikli
yerlestirmesinde, Afro-Amerikalilarin melez kimliklerine gonderme yaparak gelmis olabilecekleri hayali bir
ilke 6nermesinde bulunuyor. Ozel olarak tasarlanan bir haritada Afrika ve Amerika kitalari tekrar
yapilandirilarak Afrika-Amerika adi altinda birlestiriliyor ve boylece farkli bir Afrika diaspora tarihi
ongorillyor.



1949 yilinda Uruguay’da hayatini kaybeden sanatci Joaquin Torres Garcia’nin Gliney Amerika’y1 180 derece
dondirdigu Tepetaklak Amerika (América Invertida, 1943) baslikli haritasi da baskin cografi paradigmayi
sorgulayan yapitlardan. Bu topik bakis agisinda Gliney Amerika, insanlarin can havliyle ulasmaya calistigi
imkanlar diyari olarak gosteriliyor.

Yapitlarinda kullandigi giinlik hayat nesnelerini esrarengiz objelere dontstiirerek diinyadaki siirekli degisim
ve hareket halinde olan toplumlari anlatan sanatci Mona Hatoum da istanbul Bienali’nde yer aliyor. Beluci
(¢ok renkli) (2008) adli zengin ve karmasik desenli halida Hatoum, Bati merkezli bir perspektiften ¢izilmis
dinya haritalarina karsi, kara kitlelerinin dogru 6lgeklerdeki dagilimini gbésteren ‘Peters Projection’
yéntemiyle haliyi asindirarak yerin diinya haritasi seklinde gériinmesini sagliyor.

Kutlug Ataman,isimsiz  (Ross)temasinin  yani  sira, Su(2009) basliki  video vyerlestirmesiyle,
“I[simsiz”(Pasaport) temasinda da yer aliyor. Su, 1slah edilemeyene, yabani olana, insan elini dayatiyor.

Kudls’'te  dogan israilli sanatci Dor  Guez, Tarayici  Fotograflan #2 (2009-11)  serisinde,
Filistinli ailesinin etnik kdkenlerini incelemek icin Arapga yazili pasaportlarinin taramalarini kullaniyor. Dogu
Kudis’te dogan sanatci Rula Halawani’nin Mahremiyet (2004) adli serisi de tema kapsaminda milliyet ve
kontrol kavramlarini arastiran bir diger yapit. Sanatgi, Filistinlilerin Ramallah ve Kudis arasinda gegis
yapabilmek icin kullanmalari gereken, Kalandiya kontrol noktasinda ¢ekilen 9 adet siyah-beyaz fotograf ile
Filistinlilerin gecis yapabilmek igin israillilere belgelerini gésterdigi mahrem ve gergin anlara odaklaniyor.

2004 yilinda kurulan sanatci kolektifi Claire Fontaine Arnavutca, Ermenice, Almanca, Kiirtce ve Tiirkge “her
yerde yabanci” yaziyor. Her Yerde Yabanci (2010-11) adli neon isikli yerlestirme, 11 Eylil sonrasi diinyasini
biragidan tasvir ediyor.

isve¢’te yasayan 1983 dogumlu Tiirk sanatgi MerigAlgiin Ringborg, tiim (lkelerin vize basvuru
formlarini Tiim ve Eksiksiz Vize Basvuru Formlarn Kitabi (2009-11) adli yapitinda bir araya getiriyor.

“jsimsiz” (Pasaport) bashkli temada yer alan tim sanatcilar ve yapitlarla ilgili ayrintili
bilgiyebienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.

Isimsiz (Tarih)

Hitay Yatirnm Holding AS sponsorlugunda gerceklestirilen isimsiz (Tarih) b6limi Torres’in, tarihsel ya da
popdtler kiltirden isim gruplariniilgili yilarla beraber siyah bir fon lizerine beyaz harflerle yazdigi kronol ojik
yapitlarindan birinden, "isimsiz"”, 1998 adli yapitindan esinleniyor. Bienalde, zaman anlatisi ve uzam
deneyimi arasindaki bicimsel iliskilere dikkat c¢ekmek amaciyla uzun bir odaya kurulmus isimsiz
(Tarih) basliklisergikapsaminda tarihin yazimina, tarihin yazdiklarina ve yazmanin tarihine odaklanan yapitlar
sergileniyor.

Cevdet Erek, 2007’den beri yaptigi Latince ve Arapca yil ibarelerine, ayni zamanda “0” ve “SIMDI” ibarelerini
tasiyan cetvel koleksiyonuna bir yenisini ekliyor. Sanatginin, Tlrkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu ve 2009'a
kadar yasanan U¢ askeri miidahalenin tarihleri olarak “1923,” “1960,” “1971" ve “1980” ile yapitin tarihi olan
“2009” rakamlarini tizerine yazdigi Cetvel Darbesi sergideki kilit yapitlardan biri.

Silili sanatgi Voluspa Jarpa O/lmayan Tarih Kiitiiphanesi (2010) adli yapitinda, ABD hikimetinin giziligini
kaldirip acikladig, Sili diktatorlGgl Gizerine resmi belgeleri bir kitap formatinda topladi. Alti farkli cildin her
birinden bienal icin 200 kopya basildi ve her giin ilk 20 ziyaretgiye Ucretsiz olarak dagitilacak.

2004 yllinda Rotterdam’da kurulan sanatgl kolektifi Nasrin Tabatabai ve Babak
Afrassiabi’'nin (PAGES)Katlanip Kadgit Odiitiiciiye Giden Mektuplar (2008-11) yapiti, iranli 6grenciler
tarafindan Kasim 1979’da Tahran’daki Amerikan buylkelgiliginde bulundugu iddia edilen iki sayfalik



A4 boyutundaki parcalanmis mektubun 11 farkli versiyonundan olusuyor. Mektup, biylkelgiligin o zamanki
maslahatglizari olan Bruce Laingen tarafindan 1 Kasim 1979 tarihinde, elgiligin 6grenciler tarafindan 15
aydan fazla bir slire boyunca isgal edilmesinden sadece (i¢ glin 6nce imzalanmis.

Aydan Murtezaoglu, Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatlirk’iin halka, Latin harflerine
dayali yeni Tlrk alfabesini tanittigl 1928 tarihli Gnli fotografindan esinlenen Karatahta serisiyle iliskili bir
grup yapit ve belgeyi bir araya topluyor.

Ali Kazma’'nin video yerlestirmesi O.K. (2010) sert bir bicimde belge damgalayan bir resmi gorevlinin seri ve
goriintste hizlandirilmis eylemini ortaya koyuyor. Giindelik hayatimizda goriinlr olmayan Uretim, onarim ve
bakim mekanlarina girerek insanin kendisini ve onu gevreleyen diinyayi insa etme, dontstiirme ve koruma
dirtlsind ve bunun insan dogasindaki anlamini kavramaya calisan Kazma, 2005 yilindan beri (zerinde
calistigiEngellemeler serisiyle Nam June Paik 6dullint kazandi.

Isimsiz (Pasaport) temasinin yani sira [simsiz (Tarih) bélimiinde de yer alan Rula Halawani, Varlik ve
izlenimler’de (2009) 20. yiizyilin basinda cekilmis fotograflarla kendisinin 100 yil kadar sonra cektigi
fotograflari yan yana getirerek, Filistin’de 1948 yilinda nifustan arindirilan koylerdeki yikimi ve manzaranin
donlisimiini gosteriyor.

Amerikali sanat¢i Mungo Thomson’in isimsiz  (TIME) (2010) adli yaprti, haftallk Amerikan haber
dergisi Time'in 3 Mart 1923’teki ilk baskisindan sanatginin yapiti trettigi tarihe kadar olan tim kapaklarini
kronolojik sirayla gosteren bir video calismasi. Yizlerce kapagin seri halde birbirini izledigi ¢alismada
neredeyse bir ylizyilin,iki dakika otuz saniyeye sikistirilmasiizleyenleri zaman lizerine sorgulamaya itiyor.

isimsiz  (Tarih) bashkli temada yer alan tim sanatglar ve yapitlarla ilgili  ayrintili
bilgiye bienal.iksv.orgadresinden ulasabilirsiniz.

“Isimsiz" (Atesli Silahla Oliim)

"isimsiz" (Atesli Silahla Oliim) baslikli tema, Torres’in ayni ismi tasiyan ve 1—-7 Mayis 1989 tarihleri arasinda
Amerika’da silahla éldirilmis 460 kisinin kimlik bilgilerinin bulundugu, st tGste konmus sayfalardan olusan
1990 tarihli sarsici yapitindan esinleniyor. Diinya ¢apinda biylk bir hizla artan atesli silahlarin yayginligini
gbzler 6niine seren bu boélimde yer alan sanatgilarin savasi, cinayeti, saldirganlik eylemlerini inceleyen
yapitlari yer aliyor.

Bolim kapsaminda yer alan etkileyici yapitlardan biri, foto muhabirligin babasisayilan, 19. ylizyilin en 6nemli
Amerikali fotografcilarindan biri kabul edilen Mathew Brady’nin Amerikan i¢ Savasi’nda yasanan siddeti
belgeledigi fotograf serisi. 1822-1896 yillari arasinda yasayan
Mathew Brady’nin akildan ¢ikmayan i¢ Savas magdurlari gériintiileri, savas alaninda yasanan katliami halka
ilk defa gosteren fotograflardan kabul ediliyor.

Pulitzer 6dilli Amerikali fotograf¢i ve foto muhabiri Eddie Adamsise Vietnam Warfotograf serisiyle
Brady’denbir asir sonra Viethnam Savasi’nin dehset verici anlarini gézler 6niine seriyor. Adams’in Vietnam
ordusundan bir askerin, bir Vietkong savascisini basindan vurarak o6ldiristini gosteren Bir Vietkong
Tutsaginin Sokakta infaz Edilisi, Saygon (1968) 20. yiizyilin en énemli yapitlarindan biri kabul ediliyor.

Kayiplart ~ 6li  insan  gorUntilerini  kullanmadan  gosteren  Belgikali  sanatgi Kris  Martin’in
Oblis Mermi Kovanlari |1 (Obussen 11, 2010) adli yerlestirmesi, Birinci Diinya Savasi’ndan artakalmis 700’den
fazla altin renkli bos Howitzer mer mi kovanindan olusuyor.

1946 ylinda dogan Amerikali sanatgi Chris Burden’in Ates Et(1971) adl fotograf serisi, bir arkadasinin
kendisini kasten kolundan vurdugu cigir acict performansi kayda gegciriyor. Mat Collishaw’in Kursun



Deligi(1988) adli 15 pargaya bollinmis calismasiysa, birinin kafasinin arkasindaki kanli kursun deligi oldugu
anlasilan,ihtisamli renkleri ve canli detaylariyla kilise vitraylariniandiran bir fotografisergiliyor.

“jsimsiz” (Atesli Silahla Oliim) bashkli temada yer alan tiim sanatgilar ve yapitlarla ilgili ayrintili
bilgiyebienal.iksv.org adresinden ulasabilirsiniz.



