estefania penafiel loaiza



sin titulo (figurantes)

accién iniciada en 2009, instalacidn, imdgenes de prensa, goma de borrar, frascos de vidrio.






La obra consiste en “capturar” con la ayuda de una goma
de borrar, las imdgenes de gente andnima que aparecen
en los periddicos: personas que por lo general han sido
fotografiadas al azar, cuando no en contra de su voluntad,
y cuya forma de existencia en los medias se asemeja a
aquella de los figurantes en el cine : ya no personas sino
apenas imdgenes, personajes-tipo vaciados de toda singu-
laridad, puros elementos de escenograffa.

Las “migas” de borrador que «retienen» cada imagen son
cautelosamente conservadas en frascos transparentes
cerrados y clasificados conforme a una lista que detalla el
ndmero de cada frasco y la fuente de la cual se ha extraido
cada imagen (el periddico, la pagina, la fecha).
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cuarto con vista
(modo de empleo)

2011, doble proyeccidn, video HD (9min).



AROOMWITH A VIEW
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sismografias

1. quei loro incontri

2012, libros, cera negra
(140 x 30 x 8 cm aprox.).






o\ e I é
priere d’insérer
2011, intervencién in situ, proyecto de cardcter interactivo. 600 pricres d’insérer (hojas 10 x 15 cm) colocadas al interior
del mismo niimero de libros.












una cierta idea del paraiso

2011, instalacién mural, cenizas sobre papel, 50 soportes, en cartdn, vidro, dimensions variables.



Sobre un muro blanco, unos cincuenta cuadros guardan las cenizas
de diversos documentos quemados, sin otro medio de fijacién
que la presion entre el vidrio y el soporte.

Las formas que toman las cenizas, hacen pensar a islas que forman
un archipielago y sugieren las representaciones imaginarias de la
« Terra incognita » y de la « Cannibalia » que se encontraban
frecuentemente en las primeras cartografias del Nuevo Mundo,
realizadas en los siglos XV et XVI.




de la rigor de la ciencia

2011, Adlas del siglo XX cortado (37 x 25 cm aprox.).






viento del este

2011, intervencidn in situ,

tinta sobre follaje .







d’un regard l'autre

(hasta mafana Rebeca, espero que td no vas a olvidar)

2007, instalacién, 25000 imdgenes impresas en papel (10 x 15cm), luz, dimensiones variables.


















cherchant une lumié¢re garde une fumée -

2007, instalacién, limpara, mesa, imdgenes impresas en papel (15 x 21 cm), dimensiones variables.









Varios miles de imdgenes dispuestas sobre una mesa, iluminadas por una
l[&mpara de luz roja, la Unica fuente de luz de la sala. Recuperadas de diferentes
medios, las imdgenes representan incendios urbanos sucedidos

en distintos lugares. Impresas en tinta roja monocroma, estas
representaciones se tornan invisibles bajo la luz : mientras mas
cerca se encuentran de la luz, mds su contenido se nos escapa.




las ciudades invisibles

3. el destello
(vincennes 2008)

2008, instalacién, diaporama, pantalla fotosensible(2.40 x 1.80 m).









Una serie de diapositivas son proyectadas
sobre una superficie horizontal fosfores-
cente, situada a ras del piso de una sala en
completa obscuridad. Son imagenes de luz
que en su fugacidad impregnan la pantalla,
superponiéndose unas con otras, cada cual
entrelazdndose con las huellas de las pre-
cedentes. Imégenes fantasmaticas, apari-
ciones que reactivan una memoria y que, al
desaparecer, llaman a otras. Las diapositivas
representan una secuencia de vistas aéreas
en contrapicado del Centro de Retencién
Administrativo de Vincennes (uno de los 39
centros en Francia en los que son retenidos
los inmigrantes en condicion irregular). El
22 de junio de 2008, este centro fue consi-

derablemente destruido por un incendio
provocado por los retenidos.




il 1’y a la aucun lieu qui ne te voie

2009, instalacién, proyeccién video (30 min. en reproduccién continua, b/n), sonido, 36 focos halégenos, dimensions variables.
(intervencién in situ, Centre d’Art Bastille, Grenoble)












las ciudades invisibles

1. la espera
(paris 1871)

2008, imdgenes impresas en papel (18 x 11 cm), luz, dimensiones variables.












prefacio a una cartografia de un pais imaginado

2008, instalacién video, dos videos sincronizados en reproduccién continua (1h43°56”).






Trabajo realizado a partir de mi lectura de Ecuador; el
diario de viaje escrito por Henri Michaux en 1928 tras
su visita a mi pais. Para realizar esta obra re-escribf al
revés (desde el fin hacia el inicio, de derecha a izquierda
y de abajo hacia arriba) un capitulo del libro. Dos cdma-
ras filmaron en simultdneo mi mano mientras escribfa
sobre el papel, la una en plano general y la otra en
plano cerrado. Este material fue luego editado al revés,
de manera que el video produce la impresién de que
la pluma retira la tinta en lugar de depositarla, desapa-
reciendo el texto conforme recorre las palabras, hasta
dejar las paginas enteramente blancas.
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cuenta regresiva

proyecto multimedia inciado en 2005, performance, video y sonido.









El proyecto consiste en leer al revés todas las
constituciones politicas aprobadas desde la fun-
dacion de la Republica del Ecuador (18 constitu-
ciones), comenzando desde el dltimo fonema de
la dltima palabra de la constitucién mas reciente
(1998), hasta el primer fonema de la primera
palabra de la primera constitucion (1830). Cada
sesion de lectura es grabada en sonido y video.
Las lecturas se realizan en distintos espacios pu-
blicos. Después de cada lectura, las grabaciones
en video son editadas al revés, en una nueva
regresion del tiempo y los espacios recorridos.




sous rature

2009, instalacién, negro de humo, pdginas de libros, porta-vidrios (10 x15cm, 204 elementos), 2 x 2 m.






Este trabajo se realizd a partir de la coleccién de diversos
libros encontrados en la calle o colectados en los merca-
dos. Cada porta-vidrios contiene una pégina arrancada de
un libro escogido al hazar. La superficie del vidrio ha sido
cuidadosamente cubierta por una fina capa de negro de
humo, después retiré parcialmente partes del negro de
humo, desvelando asf algunas palabras o frases.

No hay un orden de lectura, cada pédgina puede ser colo-
cada en un lugar diferente en cada instalacién, produciendo
cada vez un nuevo relato formado por asociaciones de pa-
labras descubiertas, pero sobretodo tomando en cuenta
aquellas que se encuentran ocultas.
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espejismo(s)
1. horizonte
(la habana, vista norte)

2005, instalacién video, proyeccién en reproduccién continua sobre pantalla (2 m x 2,75 m), agua corriente.












espejismo(s)
2. linea imaginaria
(ecuador)

2005, intervencion in situ, goma de borrar, dimensiones variables.






Sobre la superficie blanca de un muro,
a la altura de la mirada y atraves-
ando de un extremo al otro, una
Iinea imaginaria ha sido “dibujada”,
“borrada” con una goma de borrar













espejismo(s)

3. armenia

2006, huellas digitales, dimensiones variables.
(intervencién in situ, Museo de las Hermanas Aslamaqyan, Gyumri)












espejismo(s)

3. les coamels

2007, huellas digitales, dimensiones variables.
(intervencién in situ, Domaine de la pi¢ce, Saint-Gervais-sur-Mare)
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Después de un recorrido por el pueblo, de encontrar a su gente,
recogf los apodos de cerca de ochenta de los habitantes del pueblo,
algunos de ellos pertenecientes a gente ya desaparecida.

Estos apodos son elocuentes de la relacién que se establece entre
la gente de este lugar (los coamels) y su pueblo o la naturaleza que
los rodea. Yo fabrique una plantilla por cada apodo y pedi a la gente
que me ofrecié cada palabra a ayudarme a inscribir sus apodos con
sus propias huellas digitales sobre la superficie de los vidrios del
ventanal de la casa del Domaine de la Piece.




el fin de la mina
(segiin René Gayraud)

2007, dibujo mural, miel de castafio, carbén, dimensions variables.
(intervencién in situ, Domaine de la pi¢ce, Saint-Gervais-sur-Mare)






Nacido en la localidad de Saint-Gervais-sur-Mare, el Sr.
Gayraud tuvo por largos afios a su cargo la carniceria del
pueblo. En su intimidad, sin embargo, se dedicé a escribir
durante décadas numerosos poemas y relatos que nunca
hizo publicos. Con mas de 90 afios de edad, Gaymard ha
sido testigo de las transformaciones geogrdficas, econdmicas
y sociales de su pueblo. Sin embargo, no habfa nunca visitado
la casa en la que tuvo lugar la exposicidn (otrora la residencia
de la principal familia terrateniente del sector), sobre uno
de cuyos muros dibujé un texto de Gaymard intitulado « El
fin de la mina », utilizando como tinta una mezcla de miel
de castafia y carbdn (los dos productos emblemdticos de la
economia del pueblo). Con el paso del tiempo, el muro de
la casa absorbia y transformaba estos elementos naturales,
impregnandose asi de la memoria de su gente.






espejismo(s)

4, ex-école

2007, huellas digitales, dimensiones variables.
(intervencién in situ, Ecole National Superieur des beaux-arts, Paris)
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Sobre los vidrios de la sala de exposicion de la Escuela Nacional
de Bellas Artes de Paris, “imprimi”’ con el tocar de las yemas de
mis dedos, frases y palabras que me fueron transmitidas durante
una serie de entrevistas que mantuve con algunos artistas que
participaron activamente en los eventos que se dieron al inte-
rior de la Escuela de Bellas Artes en mayo de 1968.




et pourtant une fois tu me feras parler -

2008, instalacién sonora (reproductores, audifonos, cableado), dimensiones variables.






Instalacién sonora de forma orgénica, suerte de hiedra hecha
de cables y audffonos, blanca como la pared a la que se agar
ray que la recubre de un extremo al otro. De los audifonos
sale un sonido apenas perceptible, y que habitualmente sélo
escuchamos cuando el silencio reina: el canto de distintas es-
pecies de grillos. A intervalos regulares, el canto de los grillos
es interrumpido por el ruido de la alarma de ataque aéreo
que se activa en cada ciudad de Francia todos los primeros
miércoles de cada mes al mediodfa.







gone

2008, goma de borrar.
(intervencién in sicu, National Bank of Japon, Hiroshima)



E Al



La antigua sede del Banco Central del Japdn en Hiroshima es uno
de los pocos edificios que se mantuvo en pie tras la explosion
atémica. El banco continud funcionando en este edificio durante
décadas, hasta que fue transformado en un centro cultural. Todavia
se pueden hallar en su interior algunos muebles y otros objetos
utilitarios abandonados en su emplazamiento de origen. Para re-
alizar esta intervencion, la superficie de los estantes de un viejo
archivador de documentos fueron completamente cubiertas de
un “polvo” blanco, enteramente constituido de los restos y migas
producidas por la accién de de borrar.
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presente, imperfecto

2009, molde en arcilla.






Frente al nimero 16 de la calle de la Croix-Faubin en Paris, se
encuentran encastradas en el suelo, cinco piedras en granito,
sobre las cuales reposaba el cadalso de una guillotina, utilizada
en el siglo XIX

La huella de una de estas piedras fue tomada con la ayuda de
arcilla. El polvo de la calle y sus impurezas “dibujaban” sobre
el molde la forma del soporte en granito. La arcilla no fue co-
cida, permitiendo que el molde se fisure y se craquele al secarn,
deviniendo nuevamente polvo con el paso del tiempo.




i
£ "Y

:
"z
o
. «
; :
e =
-
. a4 -
., Sl -
: ; A
M

%
a




paralajes

2009, serie de 28 fotografias en color ( 18 x 27 cm).












una cierta idea del paraiso

1. este oro comemos
(segin Guamdn Poma de Ayala)

20006, dibujo mural, chocolate suizo, cacao ecuatoriano, dimensiones variables.






Dibujo ejecutado directamente sobre el muro de la
sala de exposicidon del centro de arte Attitudes, en
Ginebra, Suiza (primer lugar en el que se realizd la
obra). Se trata de una reproduccién en gran escala
de un dibujo extraido de La Nueva Crénica y Buen
Gobierno de Guamdn Poma de Ayala (1615), en el
que se representa a un inca y un conquistador inter-
cambiando productos. Por tinta utilicé una fundicién
de chocolate suizo compuesto de cacao ecuatoriano.

El dibujo ha sido realizado nuevamente en dos oca-
siones: en Lyon (2007) y en Shanghai (2008).






fiat lux

2004, instalacién, imagen impresa, proyector de luz.



Una imagen impresa ha sido colocada
sobre un pupitre en una sala obscura.
La unica fuente de luz que la ilumina
proviene de un potente proyector
de luz que se dirige directamente a
la imagen. La potencia de la luz es tal
que torna la imagen casi ilisible. La
imagen es una reproduction de una
de las célebres cuatro fotografias to-
madas por un Sonderkommando en
Birkenau y que ha sido bastante divul-
gada y alterada por los media.




angelus novus

2004, instalacién video (b/n), proyeccién en reproduccién continua sobre hojas de papel, alfileres, dimensions variables.
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sin titulo (naturaleza muerta)

2003, video (4 min. 15 seg.).



Una escena de la vida cotidiana. La cdmara gira a una velocidad regular alred-
edor de una mesa. Los restos de un desayuno llenan el cuadro. Los personajes
(;una parejal) conversan fuera de campo. No entendemos sus voces, pero los
subtftulos nos comunican su didlogo.

Cuando el cliché toma el lugar de la palabra, se puede mantener una conver-
sacion! A qué sirve el discurso?

Indiferentes, indiferenciados, los sujetos hablantes se expresan por medio de
las palabras que los asemeja.



huellas

2003, video (14 min. 05 seg.).









Montaje de una sucesion de imdgenes en plano fijo, una serie de “huellas” capturadas
del cotidiano, durante algunos afios. La duracién de cada imagen varfa en funcién del
tiempo necesario para que nuestra mirada pueda localizar los cambios sutiles, casi
imperceptibles, que afectan la visién de los objetos representados.



juego de cama

2001-2002, objeto, hojas de papel, recortes de prensa, materiales diversos.









Par de sdbanas y funda de almohada elaboradas con 365 hojas
de papel cocidasn entre ellas. Las hojas son las pdginas de una
agenda del afio 2001, uno que otro recorte de prensa, boletos
de cine, recetas médicas y otros recuerdos en papel, recogidos
en el transcurso de un afio de vida compartida. El juego de
cama tiene a las medidas exactas de la cama compartida por
dos, durante todo ese tiempo.



. ’
epifania

2004, objeto, huellas digitales sobre vidrio.






