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29106 Miken, Teafy. ¥iake Moeza, 253, w«&.g Fax D27000236
Milano, 25.03.1297

Egregic Signox
Designer Prof. FELIPE CESAR LONDONG
Direttors del "Festival Internzzionale Jdell' Iomagine"

Universitd Jdi Caldas
CALDAS COLCMBIA

Caro m.ozﬂ.m:o‘

ho nwnmd.ﬂmu il vostro invito a partecipare al Festival, e Vi
ringrazio.

Mi congratulo vivamente per il formidabile lavoro che avete fatto
organizzandc wun Festival dell'Icmagine che onora la Ceolombia.
Sonce melto dispiacivto di nom aver trowvato il temps di

organizzare bene la presenza di gquesta SPD.

¥i saluto con affetto e meltissioi auguri per il successo della

grande manifestazione.

SCUCLA POLIFECHICA DY BESIGN
o Hore

1 g\»\qﬁrﬁ

{Prof. K. Di Salvatorel

/\

Premio COMPASSO DORO, 1994,
ADI, Assodiarfone Disegro Indosidale
GOLDEN CONPASS Award, 1994,
ADI, Associalicn Industrial Deslgn
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del Disenio Visual, 1996) . De esta manera, kas persenas estdn invadidas por un entorno
visual saturado que se multiplica dia a dia a ritmos inscspechados.

Por esto la labor del creador de imdagenes es muifiple y para superar esta problemdtica
debe abordar su frabagjo desde diversas perpectivas. Mds gue artista debe ser un cientifico
v un humanista gue le apuesie a las nuevas tecnologics para buscar nuevas maneras de
mestrar ko creado con un conocimiento muy pracise de ia cultura social: recoger lo que el
medic brinda para enconfrar nuevas metaforas de comunicacion en un mundo impregnado
de virtualidad. El Disefiador como Ingeniero Visual era ya intuido por Pitdgoras cuando
hablaba dei ndmero come forma, como materiao ¥ molde del mundo. Asi también por
Jehn Von Newmann en 1958 cuandoe hablaba de "comprender el sistema nervicso desde
el punto de vista matemdatico”™ v Paul Virlic cuanda enuncia su teoria de la "mdaguina de
la visidn™,

Las imagenes creadas por el hombre desde perspectivas andlogas o digitales, [as imdgenes
perceptibles, comprensibles o madlfiples. podrén ser observadas en el marco del Primer
Festival Internacional de la Imagen, con el dnico objetivo de reconocerlas como parte
infegrante y fundamental de nuestra cultura de fin de siglo. El espacio del Festival parmitird
fa tranquila clservacién de obras estaticas, como si fueran 1as estacionarias pinturas de
Wermeer, pero fambién las agitadas e inguietas imdgenes de la sociedad de la aceleracion,
presentes en Greenaway y en ofros autores contemporéneocs que entremezclan lo digital
¥ lo andlogo. la experimentacion y el conocimiento, la tradicién y la vanguardic.

El Festival es organizado por el Departamento de Diseno Yisual de Ia Universidad de Caldas
y como eje estructural del Instituto de Investigaciones de la Imagen que fiene los siguientes
objetivos generales:

- Explorar la imagen (fja, mdvil y ambiental), desde una perspectiva interdisciplinaria e
intersectorial para la produccion de conocimientos en torno a la problermdtica de g
comunicacidn visuak del pais y gue se constituya en pilar fundaomental para 1a definicidn
futura de politicas comunicacionales, en diversos sectores de la poblacion.

- Asesorar a las personas, instituciones y adminisfraciones publicas v privadas en ia
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“carta del rector

La frase de Ortega v Gasset segan la cual "remover universidades es comao remover
cementerios’, se ha converfido casi en una especie de paradigma en € mundo académico.
La resistencia al cambic, el empecinado inconsciente colectivo de no admitir lo nuevo,
permed buena parte de nuestro quehacer universitario hasta hace no mucho.
Afortunadamente el ingreso de nuevas tfecnologias. la celeridad siempre sorprendenie de
la cienciq, fa inagotable creatividad del hombre, aunadas al esfuerze de las universidades
por superar et paradigma anunciado por &l fildsofo espanol. han llevado al mundo de o
educacion superior a frasvasay las fronteras y a frazar nuavaos retos en este tiempo finisecular.
En 199 1la Universidad de Caldas, asumiendc su propio reto a futuro, cred el programa de
Diserio Visual, Unico pregradoe existente en nuestro pais, como una alternativa y una respuesta
a las demandas del fin del milenic.

Hoy, seis anos después, con la creacidn del | Festival Internaciond de la Imagen, esfamos
seguros de no habernos equivocada: los ojos de Colombia vy de los paises que participan
en este ciberencuentro, estan puestos en Manizales, una ciudad universttaria por excelencia
y festiva -en lo cultural- por naturaleza, como quiera que desde hace ya casi tres décadas
sirve de escenario dico al Festival Infermacional de Teatro, trascendental cerfamen que
se gesté en nuestra institucion,

Pero este no es un festival para que nos miren. Nuestos académicos y discentes han
conformado un equipo humano, de seres pensantes, gue van a otear offos horizontes enla
permanente confrontacion de canocimientos con sus pares v con los invitados nacionales
e internacionaies. En ofras palabras: van o mirar el mundo desde esta "navaja andina”
cantada por Neruda, ofro antiguo visitante de nuestra ciudad,

El I Festival infernacicnal de la Imagen estd citado desde la academia pero su aperfura
debe superar el dmbito de los académicos. Bl plblico de este singular evento
necesariamente debe ser el ciudadano de a pie, que vive al igudt que los primeros, su
cotidianidad en e mundo de las imagenes. ¥ aungue privilegiando ias imdgenes nuestro
festival no tendria la resonancia que todos deseamos, sino es por la palabra, agquella que
sin duda nos situard en el escenario del didlego de saberes.

Guido Echeverri Piedrahita
Rector
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FUNCION ACADEMICA

Generar conocimiento por medio de la investigacion tedrica, fecnoldgica, estética v ética
respondiendo g fas necesidades de la sociedad.

Dar a conocer a los ofros departamentos de la Facuttad de Artes y Humnanidades y a todas
las otras tacultades de la Universidad, ias posibilidades que brindan fas herramientas del
Disenc Visual en los procesos de comunicacion v enseRdanza.

Aprovechar las potenciclidades que brinda fa imdgen come un lengudie paralelo en los
procesos de conecimiento.

Investigar los estruciuras perceptuales de la sociedad y frascenderlas,

Desarrollar investigacion interdisciplinaria con otfres departamentos de la facultad sobre las
posibilidades cognocitivas de nuevas estructuras visudles de comunicacion.

Integrar a través de la imdagen, las diversas disciplinas del conocimiento que componen la
Facultad de Artes y Humanidades.

Brindar alos ofros deparfamentos y facultades de la Universidaod de Caldos, curses , optativas
de iibre configuracion o seminarios relacionados con la imdgen y la comunicacion visual.

PROYECCION UNIVERSITARIA

Desarrollar investigacion precompetitiva conjuntamente con las empresas de la regidn
sobre los problemas de lo imagen.
Generar programas de especializacion en las diferentes dreas.
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sobre la mirada

LA MIRADA Y LA IMAGEN

Par: Maritza Cebailos
Ponente Foro Comunicacién & Informacion
Profesora Pontificia Universidad Javeriana

¢Por qué nos inguieta la mirada?, jporgue nos mira de frente?, jporgue penetra en el
ambito secreto de nuestra infimidad? ;Quién no se ha sentido infimidado cuando un
desconccido, en la sila de enfrente en el metro, lo mira de frente a los ¢jos? Quien no ha
dssviado su mirada, pero lo mira reflejade en el cristai? Es como si nadie pudiera evitar la
mirada inexorable de la Medusa. El Unice héroe capaz de cortar la cabeza de la Medusa
es Perseo, que vuela con sus sandalias aladas; Perseo, que no mira ef rostro de la Gorgona
sino su imagen reflejada en el escudo de bronce.

Pers si esta forma de actuar de Persec, nos dice poco del comportamiento de la mirada,
nes dice mucho de la manera de tratarla. Es como si no pudiéramos abarcarla de frente:
como st siemipre tuviéramos gue dar un rodeo para deminarla; como si siempre tuviéramos
que ver la imagen de la mirada reflejada en el escudo de bronce, en una vision indirecta.
Se busca la mirada en la imagen, ¥ se senala a la imagen como mirada per se. Y hasta
clerto punto es posible que asl seq; de forma genérica, la imagen es la concrecion de
cierto tipo de mirada, sin embargo, escudrinando en la nocidn de mirada y en sus diferencias
con la de vision, surgen dudas razonables de que esta materializacién sea tan simple v
directa, y de gue se dé en todos los tipos de imagen por igual

Trate de entender, en primer lugar, Ia imagen coma mirada: que significa abarcar el procesc
de creacidn que da lugar a una matenalizacién: laimagen. Pero ; qué pasa con los aparatos
qgue producen imagenes: la camara fotogrdfica, la cdmara cinematografica?, ;que tipe
de relacién establecen con ka mirkada? Se sabe que la fotografia imita el mecanisrno del
ojo: ¢y la mirada?. ;Serd que una cdmara hace las veces de pincel y por tanto es extension,
no solo del ojo sino del sujeto gue pinta? ; Como una subjetividad fraspasa las karreras de
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Sobre el término mirada, hay muchas especulaciones alo largo de la historiar rayoes visuales,
particulas, ondas, imdgenes de objetos. Todas coinciden en que es un hecho inmaterial.
Podernos tocar los gjos pera no la mirada.

En el concepto de mirada encontramos dos fases fundamentales: una, I fase informativa;
aquella en la que lka mirada sirve para recager datos del entarne, de los sujetos y de sus
emocionas.

Lo otra, es la fase comunicativa propiamente dicha: aguella en la que establecemos
significaciones de lo percibido v "expresamocs”, también, lo gue sentimos. La fisiclogia v la
psicologia dan cuenta de buena parte del acto de mirae Sin enfrar en tas discusiones
concepiudles gue cada dmbito de conocimiento pueda tener en cuanto al funcicnamiento
de ka visién, diremos gue “la vision resulta de fres operaciones distintas (y sucesivas):
operacicnes opticas, guimicas y nerviosas”

La fisiologia del ojo hace que este drgano pueda participar en la exploracicon visual que el
sujeto hace del espacio a fravés de dos lipos de movimienios musculares sucesivos vy
encadenados que orientan el globo ocular, v gue por su cardcter superpuesto, dan una
imagen de conjunto. Unos de estos movimientes fijan porciones determinadas de imagen
en la folbea y ofros, con trayectorias oculares rdpidas, "separan dos puntos de fijacion
consecutivos™.

Lo inferesante de esta fijocion y desplazamiento ocularn es que [0 que revelan algunos
estudios cuando senalan gque los movimientos oculares, lejos de ser azarasos, desordenados
v automaticos, estdn guiados por la complejidad de las formas. Bl ojo selecciona datos
informativos relevantes del objeto v determina esta relevancia a tfravés de la candidad de
informacion que le ofrece una forma. Este funcionamiento motor evidencia una forrma
elermmental de "mirada” guiada por facteres de “orden cognitive y motivacional” ya que
denota una fuerte actividad, por oposicién a la pasividad que podria atribuirsele.

Adicicndlmente, es necesario senalar gue el funcichamiento ocular posese un componante
temporal. Es decir que. la visidn, actividod esencialmente espacial, tiene ya de suye
componentes temporales como las duraciones del desplazamiento de la luz, la dwacion
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Definicidn que subraya los aspectos de la ubicacidn espacial del sujeto v senala como
finctidad |la adguisicién de informacién para determinar las acciones y comportamientos
del sujeto. La mirada como percepcion del mundo, para un sujeto en situacidn.

Sin embarge, la mirada surge en lo fisico pero io frasciende. Supone o sensorial pero no se
agota en ello. Es posible aprehender el fono de una mirada —hostit, amistosa, enamerada-
- muchgo antes gue poder indicar el fomano o el color de los gjos. La mirada se desprende
del ojo pero jomds se identifica con &l Podemos decir que el ojo descodifica v la mirada
interpreta. En el ojo surgen dos datos, si no opuestos, por lo mencs distinfos: ver y mirar. Jean
Paris hace undg dpraxinacisn interesante sobre estos dos aspecios. Asl como se distingue la
mirada del ojo, es necesario distinguir mirada vy vista, La vista es un principio pasive, 1a
mirada un principto activo. Paris utiliza la metafora del “rayo visual” y dice gue ver as recibir
ese rayo del exterior "como impresidn sensible”. Mirar es dirigirlo hacia el exterior, "cargado
de una intfencion.

La mirada va del ojo hacia el exterior, la vista hacia el inferior. Son inspiracion y expiracidn.
Ver es hacerse consciente de los objetos del mundo extericn Mirar, en cambio, es expresarnse
en relacidn con esos objetos. La mirada trasciende todo date fisico a partir de la informacion
que le dala visidn. La vista nos proporcicna informacién sobre forma, color, tamanio, distancia
fisica. La mirada le otorga un significado a las cualidades antericres. Mirada y visién difieren
“por un grado de fijlgza ¢ de concentracion”.

Cominmente se afirma que enfre mds se mira, menos se ve; esto sucede porque la mirada
supone un salise de si, desdeblarse, alterarse, es decir, perder la claridad de vision. Finalmente,
ta vista es una reaccién mecdnica; en tanto que la mirada supone inteleccién.

Es claro que la mirada no estd en la refina. Hay animales, como el halcdn, que pueden ver
rmejor que nosotras pere no tienen mirada. De manera que es posible ver sin mirada. Aungue,
como afirma Debray a propdsite de [a historia de la mirada, no existe una mirada para la
retina v ofra para los codigoes; sino ung sola, que involucra, a nuestro modo de ver, lo
fisioldgico. lo perceptivo vy lo significativo. Estd, pues, el estimulo neurobiclégico, pero este
es inseparabie del sentfido. A g informacidn le sigue |a explicacion. La fase “infoermativa” de
la visidn, sucede en el cerebro, perc el destinatario findd de la informacién es un sujeto
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las lecturas dindmj

de la mmﬁwwwﬁcmpwamg

ESTUDIO DE UN METODO CIENTIFICO PARA LA

LECTURA DEL ARTE, DE LA ARQUITECTURA Y DEL DISENO,

A TRAVES DE LAS NUEVAS TECNOLOGIAS AUDIOVISUALES

Por MARCO POMA
InviTADO INTERNACIONAL

Cada obra de arfe posee una energia propia. Buscara y encentrarka a través de las nuevas
tecnologias mediales significa descubrir un guidn especificamente escrite para ser narrado
con los medios vy la cultura de nuestra época.

Mo se trata dnicamente de sustituir el arco de medic punto por el arcoe ojival que diferencia
una iglesia Gética de una iglesia Romdnica; los componentes y las razones gue determinan
sus diferencias son muy complsios v, sdlo bajo una mirada superficial se reducen G una
semdntica pobre, del mismo mode como generaimente se ven reducidas kas obras de arte
a través de la mayoer parte de las iecturas de los decumentales que a ellas se refieren.

Lo gue hace gue una cbra cualguiera se convierta en obra de arfe es una visidn del
mundo en la que la espirituclidad y sociabiiidad representen las agujos de una brdjula gue
se mueven para orientar al hombre.

Por este motivo, la aparicidn del Gdtico representa la mutacidn de la percepcidon del
mundo con respecto a la época precedente. Por tanto, aungue el use del arco de medic
punto No se abandonard por completo, el desarrollo de una nueva espirtuaiidad v de una
nueva sociedad indicard un nuevo espacio de percepcion, es deci, una nusva arguitectura.
Ahora preguntémonocs: (Cudntces son los documentales o los audiovisuales que,
normaimente, han sabido expresar de manera correcta estas diferencias a través de sus
imdagenes v sonidos?

La redglidad, con respecto a este fema es realmente avara: en la mejor de las hipdtesis, un
buen director junto a un buen director de fotografia saben redlizar una pelicula con un
ritmo adecuado, en la gue el atractivo del encuadre v &l gusto en general permanecen
continuos como tnico objefivo. A menudco, sucede gue ni siquiera se represente la dimension
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dificil ya que, hoy en dia, desde &l sencillo marco de la pantalla cinematogrdfica, existe
una dedicacion a surcar fa comunicacian con sistemas muttimediates v, con ofras sofisticadas
tecnologias gue configuran un futuro en el que, ¢ causa de las relaciones entre estos
instrumentos y su propio contenido, cambiard drasticamente ta antigua visidn del mundo
gue hasta hoy habic side propuesta por el cine vy ia television,

Estamos todos de acuerdo en que el universe informdatico, mienfras nos ofrece, gracias a su
rapida expansién, una gran canfidad de instrumentos, resulta, ol mismo tiempo, avare en
los contenidos ya que |os fransforma desde el pasado y por fantfo, genera la necesidad de
actualizarlos.

Por este, o menudo, la produccion audiovisual se encuentra anclada a esguemas Narmativos
obsaoletos, especialmente siguen llamando la atencidn los esquemas relatives al Arte, ala
Arguitectura y al Disefio. disciplinas que ponen de manifiesto la transformacion: ,Como
enovar lenguajes, relatos, modos vy estéfica para expresarlas y para estudiarias de manera
iddnsa?

Actualmente, el mercado mundial de la comunicacién y de sus sistemas de difusidn, hacen
gue se necesite una solucion urgente y, ofrecen o nuestro Pais (talia} una ocasidn de oro
para aprovechar su riguisime patrimonio artistice gue, si no se describe de manera original
dentro de los nuevos procesos de comunicacidn, se ird perdiende cada vez mds; de estd
manerd se verdn favorecidos los nueves autores de la preduccicn y de |la gestion del arte.
Bl dafc de una esclavitud cultural total se convertiria, como ya lo es en parfe, en
inconmensurable. De hecho, nuestro Pals. desde el momenfo que puede presumir del
porcentale mayor en el mundo de cbras de arte, se prasta como terreno de culiura
privilegiado para un laberatorio de investigacion donde se podran encontrar respuestas
exigencias de este fipo.

LAS LECTURAS DINAMICAS DEL ESPACIO

Con el desarrollo de los sisternas de rodagje de antes, con los que nos hemos dotade de
instrumentos para el andlisis espacial y, con la explosidn de g induccién econdmica creada
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2190 que gec
arte yv tecnologia-

LAS NUEVAS TECNOLOGIAS Y LA SITUACION ACTUAL DE LAS
ARTES

POR: ARLINDO MACHADO"

El surgimiento, a partir de los anos 60, de un nuevo medio de expresion como el video v .
sobre todo, el uso que hizo de &l una generacidn de artistas -en su mayoria, provenientes
de |as artes plésticas ¥ de la midsica contempordnea-, cambid radicalmente e destino de
los imndigenes tecnoldgicas, A diferencia del modelo fotoguimico difundids por fa fotografia
v el cine, Ia imagen electrénica es mucho mds maleable, pldsfica, abierfa a la manigulacion
del artista; y resulta, por lo fanfo, mds sujeta a fransformaciones y anamorfosis. La imagen
electronica puede ser modificada infinitamente, alterando sus formas, cambiando sus valores
cromaticos, desinfegrando sus figuras. No por casualidad, e arte del video se definird
répidamente en direccidn a la distorsion, a la desintegracion de las formas, a la inesicbilidad
de los enunciados ¥ a ki abslraccion como recursa formal.

Antes de que videotape estuviera disponible para la intervencidn artistica, creaderes como
Wolf Vosfell y Nam June Palk ya producian videoarte alterando los circuitos de los aparatos
de felevision o distorsionando sus imdgenes con ayuda de podercsos imanes. Mas tarde, la
invencién de los sintetizadores de video, que posibilitaron crear foda una iconografia infor-
mal sin necesidad del registro redlizado por una camara, permitic gue el videoarte diera el
salto necesario de actualizacion tecnotdgica de la imagen en relacion con el estado ya
alecarzado por las artes visuales en otras disciplingas.

El videogarte serd, en el universo de las imdgenes i&écnicas, la primera forma de expresion
que produzca ung iconografia resueliamente conternpordneaq, logrando una reconciliacian
de las inagenes técnicas con ka produccion estética de nuestro tiempo. Es mdés, podiia
decirse que fue la primera en hacerlo de forma programadca, transformando esa blsqueda
an su razdn de ser. perc ne come una investigacidn marginal. underground, realizada o
contramano de las formas dominantes. En este sentide, se puede hablar hoy, con cierta
perfinencia, de una reconciiacion con ia pinfura, en la medida en que fa imagen electrdnica
permite recuperar, con un medic técnico y hasta cierto punfo "masive”, foda la visualizacic-
del arte conternpordanso.
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gue nadag, el arte del video sstd marcado por una ruptura con los canones pictdricos del
Renacentismo v por un rescate del espiritu demoleder de las vanguardias histdricas de
comienzo de siglo, volcando su furia deconstructiva, principalmente, sobre |a figura realisia
gue el modelo fotogrdfico logrd perpetuar. La sintesis numérica de la imagen nos reconcilia
nuevamenite. si no con el efecte ilusionista de la figuracidn renacentista, por lo menos, con
su cardcter constructivo y con su resuelta fusidn entre arte y ciencia Por lo tanto, tenemaos,
de un lado, la total destruccion la negacién como energia propulsora de la cbra, des
agregacién, anamaerfosis, implosidn de lo visible; y . de ofro, la utopia de un dominic total
de lo visible, de un contfrol absoluic del proceso generador de imagen, hasta sus detalles
mds microscopicos. La alguimic kuminosa del video y su extravagancia visual, la computacidn
grdfica responden con un paisgje sobrio, matemdticamente ordenado, en donde los juegos
de lucesy somiras no surgen de datos puramente tedrices, de elementos de una gramdtica,
de una sinfaxis o de una retdrica a priori establecidas.

Lo mdas desconcerfante es que hoy un nlimero cada vez mayor de trabajos son redlizados
mezclando las dos alternativas, haciendo nacer de dlli un didglogo tense y fértil entre las
mds avanzadas expresiones actuales de la imagen técnica. Es como si, despuds de quinientos
afos de dictadura de imdgenes espectaculares surgidas en el Renacimiento, y después
de cien anos -por lo menos- de confrontacion de las vanguardias histéricas a ese primado
renacentista, el universo de las imdgenas caminase chora en direccidn o una sintesis que
todavia no dejo de apuntar a su naturcleza naturcimente hibrida, que es el resuliado de
distintas v, a veces, contradictorias influencias. En ese sentido, la situacidon actual de las
imdgenes técnicas no cesa de sorprender. Por una parte, los recientes algoritmos de |a
computacion grdfica prometen simulaciones absciutamente “realistas”, al punto de poder
substituir objetos det mundo real. escenarios naturales, y hasta actores de carne y hueso,
por réplicas digitales fan convincentes como aguellas resultantes de un registro fofoquimico
redlizado por la camara. Por ofra parte, las actuales imdgenes fotograficas son a tal punto
manipuladas, a fravés de procesadores computanizados gque |a propia  credibilidod del
peder de revelacion de |la fotografia entra hoy en un proceso de descreimiento ireversible.
La tendencia actual es a encarar €l registro fotogrdfico efectuado por la cdmara como la
mera obtencidén de una materia prima que deberd ser posteriormente trabgjada v
transformada por algeritmes de fratamiento de ta imagen.

Tomado de Mermnoias del ) Festival infermacional de Video y Arfes Elecironicas- Argenting
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(crecdo desde ef programa misme o registrado medianfe un scanner & intervenido después)
sabre el cual se elaboran innurnerables modificaciones positles que atanen a: dimensiones,
posiciones, direcciones, color, torsiones, multiplicaciones, estallidos, anamorfosis, v ofras.

Se habla ya de ka banalizacién de la imagen informdtica por sobresaturacidn de efectos,
como si elmonstruo de la variedad atacara desde denitro mismo esa expresion tecnoldgica

Las nuevas fecnologias, entre ellas la Informdtica, presentan circunstancias imagincles,
imaginarios, relaciones perceptuales y de inferaccidn para el sujeto que aportan novedades
respecto de procesos anferiores. Volver a pensar la imagen, buscar sus nuevos rasgos
epistemclégices, es entonces una tarea que no debiera soslavarse.

Margavita Schullz. Doctora en Floscfic de la Universidad Macional de Tucuman, Argenting,
*fomado de Memordas deil if Festival Internacional de Videc y Artes Blecirdnicas- Argenfina

Tex!. ¥ideQwold - Dawid Larcher - 1924/96
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representacion del Papa Inoccencio” sine mds bien la afirmacidon categdérica: "Es el Papa
Inocencio”. A esa ilusién confundible de la cosa con el ser. comunmente |a llamamos su
iconicidad.

B iconismo es pues un cierto poder de la imagen que es capaz  de situaciones de
identificacion entre el ser y el objeto.

Pero para hablar de iconicidad es necesaric guardar las distancias. Quiero decir que si esa
cierta distoncia no se conserva, conforme Nos acercamaos a la obra pictorica se va perdiendo
terrenc visual, ta iconicidad se va disolviendc y poco a poco se nos presenta cada ves mas
su came o sea el grosor de su piel pictarica”.

Ocurre pues una fransformacidn cuando la representacion pierde en presencia y la carre
gana en picteralisme. Lo pictdrico vendria a ser enfonces fa piel de la pintura mas no de fa
representacidn. Pero de una piel que puedo Tocar, oler, acariciar, sentir con mi cuerpe v mi
aproximacian, en un placer erdtico por cuanto la representacion “se ha

desnudado™.

Parediando a Pere Salaber, pero ahora en una negatividad (D) Efecto en la Pintura
Antrhopos. 1985, P27, el arte digital ofrece ofro fipo de experiencia. Alejado casi
definifivamente de o natural trata ya no de imitar la naturaleza sinc o arfe mismo. La
imagen digital disimula la pasta, neutraliza lo olfative del juge cromdtico, ya no es el lugar
“escriptible” sino la simulacion del soporte “(aymorfo”, destinado a no coagularse nunca
en ningln acto de inscripcion modelable puesto gue as manos ya no aprietan ni presionan,
las uRas ya no rasgan ni aranan ninguna tierra, mis dedos han sido alargados a lo posible-
imposible desde la teatralidad pictdrica al simutacro en ta virtualidad.

Segundo planteamiento

El encuentro con lo pictdrico implica un dcercamiento de tal manera que la visuglizada se
convierta en experiencia. La "presencia” pictdrica vendria a ser pues como una especie
de cuerpo volumetrico, materia tactil, juego cromdtico. o bien como un "(defecto en la
pintura” (Salcber) "lc carne resplandeciente o ef cuerpo indigno, la humedad de la materia
vivia en su opulencia mas radical”. Al decir esto se desea exprasar piel, grosor de materialidad,
costra que se manifiesta en relieves y texturas; es decir. que configura una “topografia " no
ya de la representacion icdnica sino de la piel y apunta ahora ne a un desciframiento o
identificidad sinc a un deseo erdtico: lo sensual tacti,
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extranamente ne puedao ignorar. El segundo simulacro imumpe cuando tampoco encuentro
&l cuerpo matérico de la pintura porgue tos relieves, texturas, huellas, improntas son virtuales,
es decir no solo simuladas (teatralidad virtual sino dis-simuladas (ccultamiento de o virtual).

Tercer planfearniento

La piel pictcrica como fundicion confradice el descuartizamiento digital

Un resumen de los planteamientos anteriores nos permite imaginar un artista frenfe a su
soporte, Si pudieramos ver -come enuna pelicula- sus acciones y gestos para la efecucion
de ia obra veriamos una elkaboracion de construccidn epidérmica; cada gesto, cada
depdsitc de materia, cada rasguno, engrosa v da forma a la costra pictsrica fundiéndola
en el espesor de su piel En estas circunsiancias de fundicidn es impositle re-editar la cantidad
de gestos y maniobras. B proceso lo es todo y el resultado impide su re-construccidn; fal
como pudiera ser imposible e inGhl re-construir [os gestos del amor porque cada vez que
se hace el amor |, asf sea cen ka misma persona, se o hace de nuevo. En olro contexto
situenos al pintor frente a una pantalla de computador. Todo gesto, foda manicbra v todo
recurso es factible de ser aislado constituyéndose ya no en la piel sino en una especie de
archive de los momentos gestuales, es informacién. Podemos hablar ahora de archives de
gestos, niveles horizontales -capas- de rmaniobras o de sedimentacioneas de informacion en
los que el pintor -0 cualguier ofra persona- puede re-construir esos acontecimientos
arqueolégicos, mini-historias de capas de piel. Asistimos asi a alge nuevo en la experiencia
estético-pictdrica: el descuartizamiento de la obra en gestos. la visualidad de las
infervenciones. los registros de sus quejidos al contacto con el cuerpo.

Perc existe otra posibilidad para &f artista, No sdlo el visualizar ia real historia de los nivelas
pictdricos sino re-construilos,actualizarlos o bien eliminar algunos dando lugar o mutiples
versiones de la misma cbra. Bs posible aun que et artista decida incluir en algdn nivel,
momentos de la pinfura de otro artista o bien “descuartizar® también ta historia del arte v
hacera suya en un irespeto” -dirian algunos- insopechado pero, por ofro lado, por fin -
dirian ofros- la historia del arte tendria una utiidad practica para los artistas

Cuarto planteamiento

La reproductibiidod de fa obra digital implica la invisibilidad det original. Ya Walter Ben-
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Mas farde aparecieron sopeortes distintos come el barro., el papiro o el papel De las primeras
barritas de carbdn gue utilizaron nuestros antepasados nacieron tos carboncillos, ios pinceles
v las plumas, pero ningunc de ellos rivaliza con la nobleza, ta sencillez y la perfeccion del
lapiz cuya bara de grafito no es mds que una forma del carkdn, descubierta muy tarde,
con el gue empezamos a dibujar en la noche de los tiempos.

De tode este proceso de comunicacicn visual gueda alge clara: el [dpiz es la extensidn
mas natural de la mano, una especie de sexto dedo, vy la mane lo es del cerebro y este es
el origen de tode el proceso de creacion y de comunicacicn. El lgpiz sirve fundamentamente
para tres cosas: escribir. sumar y dibujar. © sea gue lo encontramos donde el escritor, el
ingeniere v el artista, El era hasta hace poco la Gnica herramienta comin a todes los
oficios de nusestro mundo hasta que llegd el computador ¥ sumds popular desarrclic, por
ahora, el computador personal

Fodos las funciones del Idpiz también los realiza el compufador: escribe, suma v dibua,
Quizds una de los pocas cosas gue se puedse hacer con un ldpiz v es francarmente dificil
hacerlo con el computador es ponérselo en la orgja.. Pero aparte de este todo lo puede
hacer la maguina v en el caso de la escritura v la sumatora es desde hace unos anos
insustituible v si no me creen, preguntenle a Garcia Mdarguez, visiten un periddico o
preginienle a cualquier ingeniero o funcionaric. En el campo dsi arte, la méguina apenas
esta empezando a hacer sus pinites. Si bien es desde hace unos ancs Ia herramienta total
del disefiador grafico y del arquitecto, la relacidn con los artistas es mucho mas compleja
y conflictiva. El arfista es por esencia un humanista, igual que el escritor. perc a diferencia
o mucho mds que ésfe. fiene un afecto inconmensurable por sus herramientas y los ritos
gue &stas le generan. En gran parte tfambién, el buen mansjo ¥ conocimiento de las técnicas
de dibujo, pintura ¥ escultura le dan una especie de segurdad. La buena factura del
dibujo, la pintura o la escultura le garantizan una notable diferenciacion con quienas no
fengan esta seguridad técnica. Frente al computador el artista pierde en parfe esta
seguridad, esto quiere decir gue cualquiera de elles gue se siente frente g una pantalla
estd literalmente en un nivel cero de técnica, igual que lo estd cualguier arlista joven
frente al I&piz pero con la diferencia que éste tiene el universo entero por delante.. Muestra
de esta extrana situacion, cjald temporal, es un conjunto de resultados visuales cuestionables
en los que es notorio el dominio de la técnica sobre la credtividad., Las imdagenes presentadas
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convivencia humana, en ef campo del arte es supremamente escasa y pocas veces se ve
reunir siete personas para producir una obra coherente. Sibien la evaluacidn del resulfado
es cuestidn de cada observador, la actitud conceptual integral, es a mi juicio un verdaderc
aporte a lo pidstica, en este caso digital. Lo gran leccidn de este taller es que con la
irrupcion del computador en el medio creative visual, el artista adquiere una fenomenat
capacidad de reinterpretacidn de su frabajo a través del tiempo.

Imaginemos, un instante a un adolescente creando por primera vez una imagen en un
computador, podria desarrollarla durante toda su vida, generando un proceso lineal, como
lo hace de hecho cualguier pintor, pero con la posibiidad de reencontrarse y ieiniciarse
desde los puntos o estados desaparecides de su obra, Esto se puede lograr salvando la
imagen cada vez que el artista se encuentre en uno de esos instantes magicos en ks que
fiene que opfar por unc u chro camine pere ahora con o posibilidad de volver mucho
tiempo después a reiniciar y reexplorar a partir del punto en gue una vez guards su obra.
Esto daria algo similar a la propuesta de IMAGEN /IMAGEN en g que perfectamente
cualquiera de nosolios u ofra persena puede reiniciar a partir de una imagen, ung serie
nusva, O usar parte para insertar en un nuevo trabajo.

Lo que a nosotfras v en particular o mi nos gueda claro es que ef computador es una
herramienta mds con infinidad incalculable de recursos, pero que estos recursos al igual
gue la mina de grafifo del Iapiz, ne tienen ningdn valor por si mismaos, solamente brillan s

delante de eflos hay una mano conectada a un cerebro v si éste estd suficientemente
preparado para resistir & lo aventura de g pldstica.

Definitivamente no creo que el computador vaya a sustituir o eliminar el Kapiz, extersion
natural del artista, posiblemente acabe con las maguinas de escribie las calculadoras, ios
sisternas de video, disminuya o reduzca el mercado de las acuarelas, los dleos, 1os pinceles,
las plurnas, |as telas, los papeles y un sinfin de herramientas todavia vigentes, pero no va o
eliminar el ldpiz porgue tedo artista que se respete en vida. admira a este cavemicola de
hace cinco o diez mil anos que pinfaba v dibujaba en sus cuevas y esto es tan cierto que
en 12 ahos que llevan de vida los Macintosh vy los compatibles se pasé del teclado al ratén,
de éste al lapiz digital y del iépiz digital al dedo. Hoy existen tabletas que funcionan con el
dedo, igualife al hombre de Cromagnon. Lo Gnico que el computador no ha logrado
eliminar es el cerebro. El hombre de Cromagnon tampoco pudo,
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un ente aislade, sino como un lenguagje determinante para el gjercicio comunicacional del
proximo milenio.

El abordde de lo perceptivo, resulta ser casi el punto convergente para el estudio del ddo
cuerpc-imagen, por ocuparse de la captacion del mundo, concepto que al mismao tiempo
va entrando en los teritorios de la ergonomia y la semidtica, pues el reconocimiento del
mundo para el homibre, conlleva una relacion fisico-perceptual. un didlogo con los objetos
v los acontecimientos que de hecho implica gran pluralidad de cudlidades definiendo un
vasto conjunte de significantes gue en relacidn con sus confenides dan como resultado
unas significaciones. Lievandonos del umbral de la percepcion hacia un proceso puramente
cognitivo producto de una actividad semidtica y que fuve inicio en los sentidos, como
'‘canales’ que transportaron la informacion.

Zunzunegui:'Desde el momento en que la percepciadn se concibe como un proceso activo
en el que se implica la globalidad de la perscna, no puede dejarse de lado a relacion
existente entre las estructuras cognocitivas planfeadas por el sujeto vy ef marco en que
éstas se gjercen. por que en todo acto perceptivo se involucra el sujeto perceptor, en tanto
que animal historico v cultural, Presente y pasado, futurc como praoyecto, deseos e infensiones
inconscientes, todo viene a configurar el plan percepfive’,1995). Conocer el mundo, es un
proceso gque implica el cuerpo en tfoda su dimensidén, con una doble direccidn
comunicacional.de adentre hacia afuera ¥ de afuera hacia adentro, dando lugar a una
lectura hdptica del mundo. por medio, no de canales independientes, sino por un sisterma
perceptual gue permite una obtencion activa de ia informacion. La percepcion ¢ diferencia
del pensamiento, tiene siempre vinculacion con lo que estd presente, el pensamiento por
ctro ladoe puede estar relacionado con alge gue no se encuentra presente, ¢ con algo
gue no tiene nada que ver con lo que estd presente. Las percepciones pasadas son., sin
embargo, los blogues que sirven para la construccidn del pensamiento, suminisirando 1os
datos sin elaborar y los simbolos necesarics para ello, convirtiéndose en los sensores de
nuestro cuerpe, que  podriamos llamardes. un sistkema de conservacion gque nes permite
alerfamos scbre todo lo que ocurre en el mundo exfterior gue supone un acte psicoscmatico,
pero unido al componente cognitiva, conforma un importante sistema posibilitador de |os
mds importantes procesos de aprendizaie.

Hasta éste punto queda claro como el cuerpo se ve invelucrado con los estimules externos,
ahora bien, las imagenes visuales, constituyen los estimulos que le competen directamente
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expresionismo y asi cada vez, 1o pintado es menos parecido a 'la realidad’ pero a su vez
fiene un contenido de lo 'wisto™ mds intense, mas sentido si se quiere. la mirada del hombre
en constante mutacion, busca nuevas formas de expresar el dingmismo de un mundo gue
presiente, de ahi pues el futurismo como primer acercamiento o la representacion de |a
iragen en movirmniento, el cubismo y el dadaismo come expresiones metafdricas del universo
de lo cotidiano. Asi lo pictdrico, conforma una valiosa expresion visudl, gue da cuenta de
la lectura del mundo en cada época.

Oftra seria la relacidn perceptual del hombre con la fotografia, desde ta camera obscura
(1824) v las sales de plata hasta la electrénica v lo fecnologia. se ha presentado come un
instante visual robade al tiempo, en el que como dice Zunzunegui, se establece una relacidén
dicléctica entre el poder de resolucion del ojo humano v su estructura discontinua granu-
lar, ademnds se crea la relacion imagen-espectador en terminos no de observacidn pasiva,
sino que entra a participar desde et momento en gue elige un encuadie y una situacian, v
la iImagen a su vez empieza a hacer parte del discurso imaginario del fotdgrafo haciendo
und invecacién de su relato inferior que no espera respuesta,

Can el advenimiento de la imagen fimica, y el cinematdgrafo, se inicia una 'nueva era
perceptudl’, unjuego Sptico con la sensacidn de movimiento, 1o relacidn de fotogramas
secuenciales, proyectados con ung equidistancia espacio-temporal, conforma un primer
acercamineto a |la reproduccion visual del "tHempo” con un alto nivel de iconicidad. El
concepto tiempo empezaba a obsesionar v determinar lo cotidianidad del hombre
modernc en medio de una época de gestacion de grandes urbes v produccidnes seriadas,
acrecentando la espectativa por ésta técnica que mds adelante gracias al 'accidente”
de Mélies, en medio de una grabacidn que ko mdguina se detuvo por un minuto y el
empafime que resulté de éste hecho generd un montaie se did origen a la manipulacidn
del tlempo y el espacio en la imagen fimica, es decit ya no se frafaba unicamente de
reproducir la realidad sino de intervenirla, éste es el espacio del cine, el espacic quebrado
por la velocidad vy por la convergencia del tiempo del gue mira ¥ el tiempo mirado.
Zunzunegui: "Si en ko percepcidn naturdd, la captacion corecta del movimiento se encuentra
en el cerebro, en &l cine la correccidn de la ilusidén-construir un false movimiente en un
rmovimiento real- tiene lugar al mistno fliempoe gue la imagen se proyecta sobre la pantalla
¥ pava cualquier espectador’).
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derivando no pocos efectos de caracter socio-cultural- si no que ha cambiado
sustancialmente la forma de recepcidon de ta informacion permitiendo la transmision
sincrénica v la recepcidn simultdnea. lo que significa para la percepcién humana ka
posibilidad de ver un hecho redi que sucede a kildmetros de distancia, desde su casa, es
decir, la "felerealidad’ tendiente a ser un ferminal audiovisudl. Perc la velocidad continia
esculpiendo la fecnologia ¥ como nes lo cuenta Mcluhan: "El hombre experimenta una
perpetua modificacion fisiolégica v, a su wez, encuentra siempre nuevas maneras de
modificar sus i&cnicas, el hombre se convierte, por asi decirle, en los drganes sexuales del
mundc mecanico”.Es asi como los codigos binarios, producto del pensamiento matemdatico,
pardlelo a la busqueda de una informacion agil, dieron nacimiento a la informdtica. come
tratamiente automdatizado de la informacidén mediante ordenadores, dondo lugar
inicialmente al almacenamiento y memorizacion de grandes cantidades de informacidn
(bases de datos). La evolucion constante de hardware v soffware busca ne solo un Sptimo
funcionamiento de los programas. si no mayores avances en la fecnologia de interfaces
humanas, es decit hacer facil la comunicacién entre el homibre v la mdaquina,para lo cual
se hace indispensable un alfo nivel de conocimientos de psicologia de la percepcidon
humana, Este es el caso de kas interfaces graficas ‘amigables con el usuario la han convirtido
en herramienta bdsica para la elaboracién de discursos icdnicos haciendo  fluida ia
comunicacion de su confluencia con las comunicaciones ha surgido una nueva tecnologio
gue se conoce con el nombre de telematica,
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optico. La imdagen bidimensional es sdlo una de kas modalidades de ascciacién entre una
Forma y un Contenido. No todo Mensaje Visual es una frecuencia de imdagenes
bidimensionales. Cuando se habla de "Visual”, se estd refiiendo a perceptos, estucturas
perceptudles, es decir, Formas percibidas a través de |a visidn, Formas percibidas a través
de un soporte exprasivo optico. En ese senfido el diseno visual proyecta, produce y analiza
Mensgjes fransmitidos mediante una materia de ka expresidn dptica-perceptual.

Sin embargo todo Mensaje, sea cual fuere su cardcter, fiene Forma vy desde esa perspectiva
general disefa quien alfera las formas dadas, buscando la ferma proyectual, Disefia quien
trans-forma.

El disefiador de Formas Comunicativas Visudies tiene como objeto y materia de su expresion
todo lo que se puede ver Mds adn, agquellc La Forma, asl, estd ligada a un Contfenido: su
funcidn v su significacion. Pero el Contenido se manifiesta o través de la Forma v ésta
Forma lo es de algo. tal fa Sustancia de la Forma Expresiva, el soporte sensorial de o
significacion-expresion, arficulado de una manera especifica de acuerdo con ciertas reglas
asociativas y esfructurates. Esta sustancia se encuentra reticulada, con-figurada, con-
formada, talla Forma de la Forma {la Forma propiamente dicha), Ia Forma de la Expresion,
gue en cuanto ex-puesta y enunciada se manifiesta come una arficulacion sintagmdatica.
gue produce el disenador visual se v&, en primera instancia. Es Informacidn.

Asi, la propuesta Formal, ke Forma Expresiva puede significar, informar o comunicar, Es decir,
la Forma en cuestion no se crea sdlo para ser vista, sine para ser mirada. B diseAador visual
arficula asociaciones significacionales. Farmas para ser vistas, el comunicader visual articula
Mensajes. Formas para ser miradas. El diseno visual es la confrontacion yio fraduccién a
codigos simbélicos de! ejercicic de la mirada. Claro gue ésta mirada no es una mirada, es
La Mirada, es una Mirada Cultural, Interconexidn, puesta en comun de lo visto, comunicacion.

Todo se puede ver, pero se mira {es decir, se focaliza la atencidn sobre un percepto exte-
rior, comprendiéndolo como percepio-estructura-"referido o} determinado por los niveles
y regulaciones asociativas con los que un Sistermna de Relaciones. una Equivalencia de
Signiticacion, articula Formas y Contenidos. Es decir, se Mira determinado por un Cédigo.
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El disefador produce, entonces, Formas para ser Vistas © Formas para ser Miradas. Si su
infencionalidad funcional es la segunda, comunica a través de la Forma. Pero si es la
primera, su interés deja de ser la probabilidad asociativa entre una Forma y un Contenido
para convertirse en la propuesta de nuevas asociaciones entre Formas y Contentdos, oferta
de interconexiones significantes. formacién y reformacién de cddigos. La Forma, desde tal
perspectiva, prefende generar asociaciones inexistentes con contenidos inesperados. En
esa medida deja de Comunicar, perc Significa e Informa, ¥ se convierte en propuesta
regulativa de las asociaciones entre ia Forma v el Contenide. De-forma, Re-farma y Trans-
forma la Forma. Propone sistemas de significacion, inventa, crea.

La Comunicacion exige conocimiento, se basa en él, en la medida en que se dd como
refreracion de Formas inferpretables cuya articulacién sigrificacional es ya conocida (por
50 son inferpretables). La Informacion ofrece cenocimiento, porgque informa, es novedad.
Transmite lo gue no se sabia. El conocimiento es Trans-literacion informativa. Comunica
visuglmente la Forma que se expresa para ser mirada. Pero es Diseno la Forma que se ex-
pone para ser vista, El Disefvador Visual pro-pone asociaciones de sentido, frans-forma el
lengugje de la Mirada.

CARTOGRAFIA DEL DISENC VISUAL

b Disefiador Visual proyecta Formas Expresivas articulande Textos para ser Vistos o para ser
Mirados. Texttos Transmitidos por un Canal éptico-perceptual. Pero éste frabajo productivo v
fransformativo -la significallidad y circulacidn de los Textos Visuales, su existencia misma-
requiere la presencia de los elementos sisterndticos e inferactuantes constitutivos de todo
Circuito Comunicativo. Un Sujeto emisor que transmite informacion o comunicacion sobre
una Fuente, a través de un canal, a partir de un Cédigo v un Repertorio de Signos, con el
propdsito de incidir en un Receptor potencial.

& Emisor es una probabilidad del Receptor v visceversa, H Sujeto o es por consistir en una
protabilidad de Enunciacisn: “enunciar” y “ser enunciado”. Todo emisor es, por lo menos.
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confextualidad es multidimensicnal, polivalente. No sélo la Topolégica v Circunstancial del
Contexto Perceptivo-Perceptual, sing tambign la Intersubjetiva gue compromete a las
individualidades psiquicas. o Sujstos Psiceldgicos. en una Trama de conexioneas colectivas.
Para ser Individual el Sujeto debe ser Sccial. El Sujeto da Forma a su entorno y a st mismo a
través de regulaciones Identificatorias provenientes de un Ctfro Social, cuyas legalidades
simbdlicas determinan las reticulas psiguicas de la subjetividad. La Imagen de si del Sujeto
-por lo tanto su dimension especular y refleja, su repertorio de imagenes. su orden Imaginario-
estd fithada por mecanismos de significacion v es a fravés de elles (va sea atravesandolos,
desplazdndoles, sustituyéndolos o asimilandolos) que con-forma su corden simbdlico -la
inferfuncionalidad de su eje psiquico identificaterio con los sistemas de significacion
generados enlos intersticios del sistema social-, su dindmica con los procescs de socializacion
que lo Nombran, dandole asl una Imagen propia v una ldentfidad.

La inter-accidn colectiva, dado su origen consensual, es regulativa en un doble sentido.
MNormativiza la produccién enunciafiva del Sujeto: ia significabilidad del entorno (su a-
signacidn de sentfido} v su comunicabilidad con ofros Sujetos (su cotectividad simmbolica). ¥
normativiza la interaccién dentro de! sistema social, convencionalizando formas
determinadas de asociacion, intercambio vy adaptabilidad. La sociedad socializa.
Institucionaliza comporamientos, actitudes, valores y representaciones.

En otras palabras, instituye v estatuye Sistemas de Significacidn, instituyendo y estatuyendo
con eflo Normas de Conrelacidn y de Inferconexién, las cuales a su vez definen la geometria
antropocdultural del Sujeto: en uno de los Terminales Sujeto Psicoldgico. en otre Sujeto o
partir de ofra practica significante cuyo resultado fue el Texto Visual,

Entendido en tal perspectiva, el proceso de interaccién social consiste en el desarrclio
dindmico de multiples registros, codificaciones y sisternas, crientados polidireccionalmente
y con la paricularidad de ser frans-formatives, histéricos. tales direcciones comprometen v
caracterizan un momento de la circulacion colectiva de los Sistemas de Significacién v las
Textualidades y Discursividades en general, y de los Textos Visuales en particular Obedecen
a sus referentes funcional-esfructurales, constituyendo ef cubo muttidimensional en el que
se desplazan las Formas Visuales Expresivas.
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AMIMACION TRADICIONAL

La gran carrera
Director desconocida - 1835 140

Se desconocen mayores datos sobre este
corto, gue posiblemente sea un fragmernio de
una produccidn algo mds extensa. La anima-
cign con mufiecos no ha sido frecuente en
Argentina, y por eso importa La gran carre-
ra, que ademds frata uno de los temas porte-
fios Mmds papulares: las carreras de cabalios.

Upea en apures
Director: Tulio Lovato - 1942 - 127

Casp dico e fa historia de fa animacidn ar-
gentina, este fitm fue producido por Danta
Quinterno para dar vida a los personajes de
Ia hislorieta Patoruzd, entonces extraording-
riamente popuiar. Inspirado en Disney y con
forndos més eurcpeos que pampeanos, la
pelicuta sorprande por fa excelente animacidn
gue logrd un eqipo refativamemte reducido v
Si NguNa expenencia previa. Fue, ademds,
una de fos primeros films en colores gue se
produjeron en Argentina.

Domador
Direclor: Burone Bruchd - 1948 - 105"

Bruché animd muchos pequefss corto-

metrajes con personajes creados por & mis-
mo. Este perfenece a una serie de ambiente
circense protagorvzada por un payado flama-
do Pamplhino.

L& pared
Director: Jorge Martin - 19671 - 6"

Esta historfa breve y simbgfica de un hom-
bre, que supera toda dificuitad a travds de
su mente, sigue siendo uno de fos pocos clé-
sicos del cine de animacion argenting. Jorge
Martin estaba enfonices fuertemenie infiuido
por ef cine de fa productora norteamericana

UPA. y por ef trabajo de ofros animadores
independienies gue buscaban, por un fado,
interesar al pobfico adulto v, por otrg, desde
luego, oblener una mayor libertad creativa.

Las aventuras de Hijitus
Direcfor: Manuel Garcia Ferré - 1970 - 8

Consideracion aparte merece la ampha obra
def espafiol Manue! Garcia Ferrd, que desde
1969 hasta ef presenie leva realizados cua-
iro fargomelrajes y varios corfos. El y su equ-
po de coabaradores han creado una amplia
galeria de personajes para fa TV que logra-
ron una verdadera popuiaridad entre 1970 y
1976. Intefigentemente, Garcia Ferré apoyd
ese éxito con revistas, discos y todo tipo de
merchandising vinculfado a su obra.
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Ico, of caballito valiente
Director. Manue! Gareia Ferré - 1978 - 37

Fragmento de uno de fos mas exilosos
largomeirajes que realize Garcia Ferre, ga-
nador de NUMEersDs Prantos infernacionales.

El mago Fafa
Direclor: Atbano Bréceol y L wis Cedrds - 1850

Eimago Fafa fue una de fas tiras mds popu-
lares oa Alberio Broccoli, junto con la ded-
rante Juan y el pregunién. Es poco sebido
que Bricecolf frabajo es estrecha cofabora-
cidn con ef animador Luis Cedrés para pro-
ducir una sefie de cortos con Fafa. que se
mantuvieron ficles & tono general de la Hra.
Este es uno de fo maiores gpemplos da esa
serie.

Caraballo maté un galio
Director: Simdn Feldman - 1983 - 630"

Simdn Feldman es uno dg los realizadores
fundacionales de la genesacion def ‘60, que
produia una renovacion en ol cine argeniing.,
v probablemants el mds versatif de lodos
elfos. A sus mcursiones en ef cine de fiecidn
¥ documental debe agregarse una axtensa
tarez cocente, que ha complermentado con
varios texfos formativos. También se ha ints-
resado por ef cine de anfmacidn, flegandc a
proaucir praciicamente soin of fargomelraje
Los cualro secretos y varios fitms corfos.

Quinoscople
Director: Jusn Padron - 1987 - 1

El cobrang Juan Padrdn amimd numerosos
chistes graficos de Quinp y conld para eifo
con su asistencia personal, lo gue expiica fa
axtrema ficelidad de las originales. En algu-
nos cases, fa ammacicn contribuve al desa-
rolio del gag.
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AMIMACION PORCOMPUTADCRA

La planicle de Yothosaws
Director. Hernan Vieyfes - 1932 - 87157

Se basa en guidn y dibujos de Roberio
Fontanarrpsa, previamente publicados en for-
ma e historfela Sus mayores virludes son
su ficlelidad af texto, of respeto por ef estiio
grafico daf autor v ef ngenic de cienas se-
cugncias. Fomtanarrosa sdlo supo de fa adap-
tacidn animade cuando dsta obluve un pro-
v e el festival anual de Villa gesset soi-
cidn 1992

Esencis
Director: Gabirig! Maltzkin - 1992 - 17207

Reatizado fundamertaimente como glemplo
ada In que puede hacerse en publicidad con
nuava tecnologla y bajc costo, Esencia com-
bina animacion en dos y tres dimenciones,

Flight 01 to No Man’s Land
Directar: iego Lascano - Y992 - 543"

Con esta obra, Lascano, uno de las primearos
videastas que Se voind hacia fa animacion
digital, profonga sus coffages experimernta-
las, revisando prokjamente el mado en que
varios de los mitos nacionales mas firmes re-
suftan simpkficados y desprovisles de todc
sentido cuando se los considera apartados
de s contexis histdrico o social,

La noche de ios feos
Director, Pabio Rodrguer Jauregu - 1385 -
&

Como es e caso de olros animadores argen-
tinos, fas razones por las cualfes Aodriguez
dauwregquw se acercd a ia cornputadors fueron
econdmicas antes que estéticas. Sin embar-
go, este corlo demosid que fens ya un esti-
fo propio y reconocibie come (el A su prefe-
rencia por comntar hsicrias y craar efimas con
POCOS recursas, S8 suma aguy un cuidadc
plastica cada vez maypor. Este video esta ha-
sado en un relato def escrior uruguayo Maric
Benedett.
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Desde 1989, mas de cuatro millones de jovenes brasilenos fueron beneficiades por el Proyecto Arte en ka Escusla que
recloit sl Premio ECO en 1995, categoria Cuthura, principal reconccimierto nocional o lo cludadania empresarnial,

concedida por ka Camarg Amercana de Comercio.

Lo Videoteca Arte en la Escuela cuento actudimente con la mayor colecclén de videos scbre artes viseales de Brosl,
Tresclentos tulos. la mayor parte documentales sobre la vida y chra de artistas contempardnescs. naclonalss ¥ extran-
Jeros, a disposiclon de la comunidad sducacioral y cuttuedl, en forma gratulta, en ios centros univessitarios. locallzados

de nerte a sur def paois.

La varledad. tanto formal como tematica, e o caracte:tico mds marcada det acervo. Las producclonss, desde las
mds sencllas hasta las mas soflsticodas. obarcan diverssos lsrguales plasticos. enfre ellos, pintusa. escultura. dibufe,

grabado, Instalacién, fotografic, arquitectura y disefio.

Labasqueda permanente de nuevos tiulos, en el pais v en el exterlor. ha permitida ia orprocién de la videcteca. que
inchuye actuaimente mcs de clento cincuenta titulos sobre orte v a-fistas laknoomerlcenos, ademas de producchones
rorfea mericoncs y eJarcoeas. adauiicas de InsThucionss culturgies, emiscras de televisior ¥ productoras independlen-

fes. con derecho a reproduccion y ditusiér porg fines educanivos ¥ cubfurales.

Los s&mn_wmmndn <os £OMa esta MUSSITa COMpONar Ln par oramc e Arte Conlempordnes Brasiied o. reunlendo cinco

cristas pidst cos con hoyectodas y soras chsoutamente greavsas:
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retrospectiva

Bill Viola

Presentada por Sally Berger def Museo de Arte Moderno de New York { MOMA).

The space between the teeth

1976 - 337

Estd basado en la estructura de los fendmenos acdsticos y
la dindmica psicoldgica de un hombre gritando al final de
un largo corredor. Con cada grito suceslvo, el punto de vis-
ta de la cGmara es lanzado a alta velocidad a lo largo del
pasaje decreciendo hacia el final. El corredor ¥ Ia
estructuracién cinemdatica def avance de la cdmara actiaan
como metdforas del pasale y la translcidn entre dos mun-
dos, unldos por los gritos catdarticos del individuo. Fingimen-
te. la imagen del hombre al finaf del paslllo se transforma
en una polaroid congslada que literalmente es arrastrada
y desqparece.

The reflecting pool
1977-79 - 77

Viola describe The refliecting poof como =una coleccldn de cinco frabgjos inde-
pendientes que, tomados como un todo, describen las eftapas de un viagle perso-
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brosas intervenciones temporales, ung vista desde arriba de una calle de Nueva
alucinatorios y vividas immdagenes. Una roca inmévil en ta ladera de una monigig
parece cambiar de tfamano y escala con el rapide cambio de tiempo v luz; una
escena urbanag es iluminada por un solo fésforo;
pascadores se deaslizan por un negre océanoc en
la noche, arrastrando calamares lUmingsos, usan-
doluz come carnada. A todo lo largo, Vicla crea
inquietantes alegorias de luz como construccidn
metafisica.

Anthem

1983-11730"

Anthem es un lamento post-industrial, estructu-
rade en un solo grito penetrante de una joven
parada en el vasto recinto de la Estacion Unidn

de Los Angeles. Viola relaciona esta estructurg
conia forma y funcion de cantos religiosos. particularmente Gregorianos (usual-
mente en una escala armdnica en un hali resonante) v en cantos Tantricos
Budistas (exorcismo ritual y conversacion con demonios). E1 grito ofiging es ex-
fendido en el tiempo v camblado de frecuencia para producir una escala de
notas armdénicas que comprenden la banda sonora, a la cual Viola yuxtapone
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Déseris
1994 - 26
El Ensamble Moderne, un grupo de misica contempordnea de Francfurt, pre-
gunté a Viola si estaria interesado en crear un programa visual para sl composi-
tor de avanzada Edgar Varese y su obra Déserfs. Viola acepté la comisidn v sl
film/videotape fue producido con las es-
taclones de TV eurcpeas ZDFfArte. En oc-
tubre de 1994 Déserfs de Viola debutd
con una presentacion en vive en Viena
con el directer Peter Edtvds y el Ensam-
ble Moderno.
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n :
ta, lo penumbia del estudic de ediclén, los electrones cente-

Heando en g pantalla fosforecente... "Ese es mi aguarrdst’, de-
cio Downey. Pero Downéy también decia que la primera vez
que vlo televisién fue a fos 21 afos y que nunca vio mucha des-
pués ¥ que ademds nunca estudié cine ni fue cinéfilc. El creia
gue, si su obra como video artista tenia algo de orlginal, fenia
que ver con esa especie de ignorancia de 1o que era o televi-
sién o el cine. No puedo declr que sea mi caso.
Yo siempre quise hacer cine. Me acuerde gue cuando tenia 17
afos —era el comlenzo de la Gifima dictadura-- queria leer ai-
gun libro sobre cine y en |as librerias no habia ninguno (aungue
parezca mentira). Al final, el dnico libro que consegui fue «El
director de cine», un manual bastante elemental que. por Io
menos, me permitia explicarle a mi madre qué se supone que
hace en realidad un director de cine. De todas maneras, esa
escasez de informaclén también generaba, en diguncs de no-
sotros, una avidez ridicula, probablemente un poco snob. ofor-
gdndole una dimensidén desproporcionado a cada retazo de
sabiduria que uno pudiera encontrar por ahi. (Algo parecido
pasaba con ciertas peliculas miticas, de ias que uno cia hablar
sin tener la poslbilidad de ver. Yo me hice fandtico de un
clneasta que nadle conocia, llcmado Chris Marker, sin haber
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2. Video
Cuando me llegé la hora de hacer mi primera spelicular, en pie-
na hiperinflacidon de 1989, era un momento del pais en que pa-
recia que ya no se iba a hacer mas cine como antes. En todo
caso. hacer una primera pelicula parecia una guimera. La at-
ternativa era et video.

& Continuacién del cine por otros medios?
¢ O se trataba de otra cosa? En ese mo-
mento escribi una especle de panfleto,
que fitulé: «El cine ha muertoljViva el vi-
deols Con lenguaje de barricada decre-
taka que el cine nacional shacia historias,
comao se dice de un barco gue hace agua
porgue se va g ir a pigue. ¥ que ahi esta-
bamos los recién-venidos videastas
parQ... para gué?

En poco tiempo. de hecho. enunos cinco

afos mdas, el Hempo que le ha tomado o al-
gunos jévenes cineastas que conozco llegar
a terminar su «opera piimar, hice una doce-
na de mis «peliculas». Video arte, documen-
tales, cortos, medlos y largos, de presupuss-
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ocasiones que me obligaban a replantear de nuevo, cada vez.
para qué servia el video. cdmo se podia hacer y como se debig
ver, A diferencia del gue hace cine o felevisién, inclusive a dife-
rencia dal televidente y del plablico de cine, gue ya sabe qué
es el cine ¢ lo televisién, el realizador y el espectador de videcs
fodavia podia ofrecerse |a oporiunidad, ante cada video, de
reflexionar acerca de las virtudes de esa palabra que empeza-
ba a baibucear en su propic idioma. Todavia habia que encon-
frar fo que Eisenstein lamaba «sentido en el ciner. Hay que re-
cordar que en ese momento, entre nosotfros, la palabra «videos
todavia se empleaba exclusivamente para referirse a lo que se
glquilaba en e video-club. Esc nos levd a algunos a hacer del
video una bandera, aungue seq para conseguir un cierto dere-
cho de ciudadania. Hoy temo gue la reivindicacion de un lugar
aespecifico para el video lleva no a ia cludad sino al guetto.

Mis epeliculas» no fusron hechas con celuloide y no se proyec-
taron en las salas comerclales, pero la verdad es qus hoy por
hoy. mas allé de ias obvias distancias de un contexto a ofro, no
veo tanta diferencia --en términos artisticos—- entre un video ¥
una pelicula. No mds que entre distintos tipos de cine, distintos
tipos de videos o inclusive distintos tipos de televisién. Alguna
vez, frente a la indiferencia gue despertaba el video entre los
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Esa imagen del general Ongania en el televisor fambién se pue-
de ver como la imagen del fin de un pais posible y ef comienzo
de otro, muy ferribie, que vino después. En mi vida personal sin
duda marcéd algo, el comienzo de un desarraigo ¥ de una sen-
sacién, de haberme perdido qige, gue nunca pude sacarme
de encima. Mi viejo consiguid un contrato en la Universidad de
Berkley y nos fuimos a Estados Unidos. Ahi empezd un peripio de
varios afios, después fulmos a Inglaterra y recién volvimos unos
slete afios después {cuando yo tenia 14 anos y ya me interesa-
ban otras cosas aparte de la televisidon}. Me perdi siete afios de

televislon. La mitad de los recuerdos colectives de mt genera-
cidn, no los fengo. No me acuerdo de *La Nena®, nunca vi "Vien-
do a Biondi®. £s como si me faltara parfe de mi identidad, como
sing fuera del todo argentino y no perteneciera con todo dere-
cho a mi generacion. Lo gracioso es qgue justamente nuestra ge-
neracién, la de treintipico, es la primera en Argentina gue na-
cid con el televisor ya encendldo, y cuando todo el mundo te-
nig television. Cuando mis amigos hablan de sus recuerdos de
la television escucho y hasta me rio. pero no recuerdo nada.
Me da un poco de envidio. Es como si hublera vivido en otro

planeta.

Hace alguncs anos ya gue empezé a frabalar para la televi-

Retrospectiva Andrés Di Tella
Programa

Macedonio Fernandez

1985 - 45°

Documental sobre el escritor argentine,
producido por la Secretaria de Cultura de
fa Nacidn {guidn escriio en colaboracion
con Ricardo Piglia}.

Transmitido por ATC en octubre de 71995

El Porno!

1985 - 307

Documental sobre ifa revolucidn sexual
mexicana de ios afios 20, produeido por
Carifon UK Television y transmitido por
Channel 4 de Gran Breiafia.

Montoneros, una historia

1994 - 99°

Documental sobre la organizacidn guerri-
ilera argentina, producide en forma inde-
pendiente para ia televisidn de varios pai-
ses (Gran Bretafia, Francia, Espafia).
Transmifido en Argentina por Canaf 11 en
agosta 1994,



‘SHd4 J0d epiie ‘vojsog

ap gHOA Jod epionpoid «SeousLuy s e
-85 Bj 80 euBd UIqQUE] "BUNET BOIBWY
vg ein)no A sejsiie 8i0os [BjuaLINIog
.06 - EBEL

sabew| jo s1apng

sad}

S0PIUN SOPBRIST SO 8D BOIIGRT UQISIA
-afa} Bf s0d |BAUSD OLIBIOY UB £681 CIaUD
ua gpiwe A uolsog ep HEODM fod 0pio
-Aposd BUBT BOUSWY 8JG0s sewelfoid
Z8ip 8P 2IJ8S BUN "«SBOUBWY > ap aued
erawd BunUablY Bl 808 [BIUsWNoOg
L05 - £66

sSyied Gupjio4 jo uspieb ay)

‘C661 UB (Bio4ED) FAL Jod opy

-y Bueds3g sp jaf 1ep {0sMou0d ejuBIp
-8i) oAode jo uoo erouedss UDISiAG[e] Bf
eted opranpoid “euyuelsy A euedsy adg
-Ua seuoioBIBILIL SBI 1008 [BIUSLUNSO
.62 - £661

ayuelfjwug jap eingy

RS QUOZS 180 08DIA B0 [RUOIIB WIS
1eajIsa (8 pied cpronpoid ' seuoisiA, ‘Bu
-1187 BoUBWY 8P UQISIASIE) Bf 8MJ05 SOA
-BSUS ap olnedoud jep aled "BlLE D8DIA

.80 - 66!
AenbBeied ssif

"UQISIASIB) O CBPIA "BUID QUSS IS 1|D8p DUGDS
ON "sUQ|SMBIS] D] 24Q0s CINNY W un Dind sajundys DWD|| 85 O
-oyp lod anb A 158 0poj uoS Jaa anb suel anb oloeioid un ug
opuppgDli ACISS SOLUSWOW 50158 U 'oydaYy 8 'agisod wil) un
ADY 1Yy UeA anb DuUQDH 'siuapas|a) alduls owaed ou|s popardoid
UoD IDgOY opand OU UQSIASISL D] 8D "OJUSWIOW |8 104 LUQISIA
-89} B} DI85 O7F {bwnpay un D1eg? "ouaio cood un oD owoo W
oIDd aogupuisd --plig orod SPSOT OYdeY agpy ep Josad D -
ouyuabin ugisiae|ag by osad *gnb 1od g5 of siod oidoud W sp o)
oInd e@nb Dlefupyxe ugisiaafel o] nibd sow olbgoyy ‘DusluDxXe
ap ouilsap un ueo opuandwns CWoD ‘uIQUID) ‘anbunp Tug|s



33 miliones de financistas

7991 - 207

Documential sobre 1a vida cotidiana bajo
la infiacion en Argentina, producido por
Films du Triangle de Paris, emitido por la
TV de Francia, Espafia y Suiza.

Reconstruyen crimen

de la modeio

1990 - 07

Video arie sobre la reconsiruccion pofi-
cial de un crimen, emitido por ATC, Ca-
blevision y VO (cabie) en Argentina. Co-
reafizado con Fakidn Hofman.

Simuladores de Carrera

1988 - 20°

Documental sobre el poeta argentino
Arturo Carrera, producido por ef ICf de
Buenos Afres.

Setenta metros

1988 - 30'

Documental sobre cdmo viven ai dia de
las efecciones fos mifitantes de cuatro lo-
cales politicos diferentes ubicados den-
1ro de un radic de 70 metros en ia misma
calle de Buenos Aires.

Desapariciéon forzada de
personas

1988 - 457

Documental acerca de sobrevivientes de
los campos de concentracion gel régimen
militar argenting de 1976-1983, produci-
do por Aminesiy International
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politico, enfrentado a un devenir pobre de llusiones, se rebela desde su no ugar de
participacidn en el sistema. Tras una anunciada escision de esta primera crganizacion,
se creaba Ar Detroy, como colectivo cuyo trabaje iba a marcar el panorama de o
creacidn audiovisual en el pais. Ar Detroy nace y crece produciendo diferentes eventos
en el campo de la aecién escénica. la produccién sonora y musical y el video arte. En
todas sus vertientes, la propuesta de trabajc de estos dltimos afos del grupo planteaba
la cuestién de la produccion multimedia gue, en sus diferentes trabagjos. conforra una
propussta original desde 'a incursidn en los diferentes medios. Sl consideramos ademds
la creacion que han realizado con la escritura poética y el diserio grafico. eslicito pen-
sar en algunas combinatorias futuras en ef trabajo del grupo aue sienten las bases de
proyectos hipertextuales en un soporte digital con diferentes trayectos y recorridos a
través de los multiples textos muttimedidticos que sentaran la base de la segunda cons-
telacion de la proxima década de Ar Detroy. El objeto del presente arliculo es intentar
trazar un recorrido por la obra videogrdfica del grupo  considerando sus espacios de
regisiro. La idea es analizar los trabajos de video realizades, planteando una divisién en
dos grupos. considerando las situaciones de registro en cdmara. entre ios videos graba-
dos en interiores o espacios cerrados ¥, por ofro lado, en exteriores.

fI Indoors.

En el primer trabajo de Ar Detroy. Sin reforno, esta el embitén de Io clara postura en
tornar parfido por una opcldn diferente en relacion a la tarea escénica del grupo, pues
hay una puesta en escena particular realizada especiamente para el registro del vi-
deo. Captada con un punto de vista gue fragmenta una posible vision teatral de ia
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dei siiencio el uso del blanco en texturas reventadas deja un lugar para la fragmenta-
cién en la escala de los grises que queda muy reducida por la distorsidn. Esto crea un
espacio cromatice que forma un durea precisa para el dramdatico texto en off v las
variaciones de encuadre scbre el persongje. Este resplandor neutro es el morce
significante de la stuacion artlculada en el barrido por el cuerpo del persondje que
nunca aparece enterc y del cual sdlo perciblmos partes que, junto a la misica v los
textos, van formando los fragmentos de un
todo. ¥ la situacién gueda plantada como
una visién en su superficle perceptiva de un
estado de desesperaclén. Por su parte Abis-
mo (de fos hombres) plantea la unién de los
dos persongles con el fundido de ambas
imdgenes en e! mismo cuadro provenientes
de clrcunstanclas conceptuales diferentes,
Por un iado, el misico alslado gue nunca
gjecuta los acordes exactos de la banda
musical, como un anticllp, por el otro ia

mujer gue declama la parte final, e manl-
flesto del abismo. Una vez mdas desde el sl-
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antericr de las realizaciones en interiores. El video en su secuencia princlpal pone en
escena, partiendo del cuadro vacio, a nueve persongjes. Bl cuadro estd ccupado por
el tfrayecto de los hombres que o recomren de izquierda a derecha incrustados en el
palsgje y marcandao la presencia en el vacio del personaje principal, gue no es explicito
perc gue estd al oflgen de toda la sltuacidn. Es el gue mira, el que compone el cuadro
v controla el paso a través de la toma. Esta franscripcidn circuia de manera diferenie al
habltual consumo de este tipo deiconos
electrénicos. Esta construccion de una
acclén en un palsgje nos Intreducia en
un nuevo fipo de género como podia ser
el fresco en video, una situacion pictork-
ca conlalmagen electrénica en el tubo
de rayos catdédicos gque produce en si
mismca una reflexion scbre el mismo acto
de ver. Quizds el gran referente histérico
s una sere de frabgjos produclda por
Blll Viola, particularmente Cholt-si-Djerid,
Como dice Anne Marie Duguet: «Con-
centrarse en lo infimo para conocer el
universo, Recrear al mismo tiempo que
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formulado por eflento bairide de los fragmentos de los mojenes. La cadencla del ratenti
es la que va presentando la materialldad de |a textura, los maderos, y de un simbolo, la
cruz. La contemplaciéon de estos objetos junte al efecto de la caida de la nleve se fra-
ducen en el verdaderc contrapunio de una situacién que es rematada por la efiptica
aparicidn del persongje vencido del cual se retlene sdlo una pose. El palsale natural es
parte fundamental del mensaje v, en si mismo, es slemento primordial de toda la shua-
cién. Ofra vez se tfrata apenas de un Instante congeloedo el gue concluye toda la situa-
cién.

En otrc de los trabajos de esta serte, Permanencia, ya no hay perscnales sino nicamen-
te momentos con texturas formadas por la materia figuida en movimiento. Es la ausen-
cia de personajes y acclones las que ponen en juego una blsqueda de tramas gue
busca por consecuencia otra percepcldn. La constfuccldn su produce en la superficle
de la Imagen. La posiblidad de un armado en profundidod y en tercera dimension ya
no son usados como recurso compositive. El efecto es el de una contemplacion de
trarnas sin pensamientc dramdético.

Errantes es otro de |os trabgjos que Hustra lo que pedriamos llamar el método Ar Detroy.
Aqui nuevamente se frata del palsgle ¥ de una cdmara que con movimientos lentos va
buscando encuadrar algoe que no son mdas gue punics en medio de la imagen. Esta
mancha en el tubo de rayos catddicos implica en su materialidad unas pocas neas y
gque en un momento se podrén identificar como una persona, perc en todo caso ésta
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v.

El eco del sonido del cuerno en una sinagoga vacia. Toda la idea y concepclén ideold-
gica implicadas en estos primeros diez anos de frabajo con el video de Ar Delioy son
esencia de una visién que varios han asoclado con clerta iconografia y pensamiento
ofiental . Si mencionamos una sistemética de frabgjo v los parémetros de una estética
original, pedemaos referirnos al recurso del cuadro vacio como valor expresivo funda-
menial. Este recurso slempre se constituyd como terror de las artes visuales occidentales
tradicionales y de los Influjos televisives siermnpre recargados de informacién y con la
intenclén de reproducir un supuesto real. En todos los trabajos de Ar Detroy nunca hay
detalles referenclales, niinformacion previa, o lugares de establecimiento que infroduz-
can las situaciones. Este vacio es siempre el lugar potencial de cuatquier posibilldad.
Algo similar ocurre con las acclones gue se ponen en escend ¥ gue tienen valor propio
pues nunca presentan justificacicnes, antecedentes causales o continuaciones. De es-
tos actos solo tenemos su minlma expresién, un momento definido en su minima expre-
sién, un tlempo detenidc gue es elegldo entre muchos posibles y que se convierte en
Unlco. Ar Detroy pone en escenda de una manera muy profunda la praxls gue en clne

proclamaron Jean Marte Straub y Daniele Hudlllet cuande ofrman que séto exlste en
toda escena un sélo planc posible y por ende corecto. Ar Delroy evita todo intento de

elaboracidn de una narracién lineal. Esta fransfiguracién expresa una vision de con-
templacién muy activa ademds de un cuesticnamiento permanente del acto de ver
tradicional. Los persongjes no cumplen acciones con un movil certero, o con decora-
dos vy paisajes compuestos de manera verosimll como fondo y marco a |as situaciones.
Ya el hombre deja de ser ceniro de un espacio vy la medida de los variaciones de los
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Peter Greenaway

Four American COMPoOsers

Robert Ashiey, John Cage,
Philip Glass. Meradlith Monk
1983 - Cuatro capitulos de 52°
Director: Peter Gresnaway

Los retratos que ha hecho
Gresngwday se construyen en tor-
no a Infesprafocionss en un fesh-
val celebrado en Londres en 1982,
Se trata de uno de los primeros
encargos del Channel 4. Las peli-
culas, en un intento de hacar mas
accesible la obra de estos compo-
sitores de vanguardla, se esfuerzan
por desarroliar un lenguale docu-
menta! proplo, con alferente for-
tuna.
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taban de ocho palabras y otras de tres parrafos. Las historlas que consis-
tian en ocho palabras tenian que leerse m...u..y... d..e.s..p..a..c..l...0 para
llenar al =m_.:_u.o. Las que tenian tres parrafos debian ser leidas terrible-
mente de prisa. Una bonlta idea. ¥ me parecl® una forma que se podia
coplar en la narrativa filmica. Sobrecargando una pelicula con miles de
trozos de narracldn, clentos de acontecimientos y miliones de persongjes,
estabas negando le narraclén® (Stills, mayo-junio 1983). El retrato lleno de
admiracién que hace Greenaway de Cage esta construldo en tormno a
astas historias de indeterminacy. algunas de las cuaies parece como sl
pudieran sacarse faclimente de The Fails.

26 bathrooms

1985 - 16 mm. / video, 26 minutos
Director. Peter Greenaway

24 bathrooms muestra o que su fitulo Indica: en Londres y Oxfordshire,
junto con un alfabseto del cuarto de bano. su historla, su disefc y sus mu-
chas excentricidades. La taxonomia es alfabética. ¥ hay otros ecos de ias
primeras peliculas de Greenaway en la fascinacidn por ei entorne domés-
tico. Tamblén hay un extrano sentimlento de o naturaleza -el agua- y ef
cuerpo -domesticado v estructurado por los imperativos sociales y estétl-
cos-, Ei programa fue un piloto para una serle no reallsta ds television que
se llamaria inside rooms.
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cantos para la pequena pantalla. Mdas adslante. éste ha side reslaborado.
junto a otros slete. Lo que se pretends chora es que Philllps realice los
demd@s cantos con otres directores, ademés de Peter Greenaway.

Unc de los logros mds sorprendentes de los ocho primercs es la expicra-
cién de las posibilldades de las técnicas electrénlcas de posproducclon
para crear lenguales visucles origlnales para la peguenia pantalia. Al igual
que Phlillips. Gresnaway tuve una formacion pictérica, y ambos estaban
intrigados por las nuevas posibllidades gue se ofrecian en la composicién
de gré&ficos vy en la poética visual. “De la mlsma forma en gque los monjes
meadievalas iluminaban los textos -axplica Phillips-. estamos iluminando una
obra antigua con una pluma nueva, mas moderna: la television” (The
Listener, 26 de julio de 1990). El texto es o la vez una odisec en el infler-
no y una enciclopedla del conocimlento en & sigle X1V, y este Ultimo
aspecto, obviomente, atrajo a Greenawday. Se emplean densas
superposiclones de imdgenes y numerosas notas electrénicas a pie de
pdaglna para hacer lusticla g este depbsito de entendimiento. y hacer-
lo accesible ¥ relevante para las preccupaclones de flnales del siglo
XX,

Greenaway es ung de los pocos directores contempordneos que ha
trabajado de forma conslstenfe ¥ con éxito para cine y televislén, con
pelicula ¥y video, Con A TV Dante. y mds adn con su nuevo proyecto,
Prospero’s book, que se estd realizando en alta definicidén., estd reco-
noclendc y contribuyendo @ {a convergencia de estos medios ante-
riormente distintos. "Lo que hemos hecho es simpiemente meter la pun-
ta del dedo menique en el mar de la creacion de Imagenas”, declard
cuando A TV Dante se emltié por primera vez en Gran Bretana. ~... Hace
sels afos hubiera dicho que el cine y la televisldn son lenguajes dife-
rentes; gue los textos podian tener relacidn con todas ias letras. pero
la telewvision solo con las vocales. Esto no es clerto en ta actualidad.
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Stalrs 1 Geneva

1994 - 1 x 100 minutos ¢ 100 x 1 minuto
Director: Peter Greenaway

En la primavera de 1994, Peter Greenaway organlizd una exhiblcton en
Ginebra. Suiza. fituiada The stairs, para ser la primera de diez exhibi-
ciones alrededor del mundo programadas para los préximos diez afos.
acerca del tema del lenguale visual, especiaimente como apllicados
al cine v a la televislon. Este video-catdlogo televisivo es un reglstro de
clen minutes del evento, gue s mirado a si mismo como una nocién
de Locacidon Encuadrada.

Por un periodo de cien dias -clen horas, 24 horas por dig- en ef centro
de Glinebra fueron erigidas platafermas "miradeores” con el formato
de escaleras de madera pintadas de blanco, para encuadrar cien lo-
caciones gue mostraban actitudes enia forma de ver y de mirar. Cada
unc de los aspectos contemporaneos e histdrlcos de la ciudad fueron
considerados, con |la Intenclén de que cada “drama”. evento, inci-
dente o narracidn tuviera un fuerte sentido de lugar.

En efecto. con estas clen locaclones se concretaron videos de cien
dias de durcclén, pere sin ninguna camarg.

NOTA DEL AUTOR ACERCA DEL FILM
Este video es una pelicuia-catdiogo para television que demues-

tra la ubicuidad del encuadre cirededor de cualquisr imagen que
vemos.
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Diego Lascano

La generccion videasta

A mediados de los ochenta
irrumpe en la Argenting un grupo
de pioneros del video. La tecnolo-
gia mas acceslble y la naclente
democracla ganada hacen posi-
ble su desarrollo. Estos piocneros no
son ni vocacionalmente cineastas ni tampoco estdn necesariamente
volcados hacia la television. Su autoconciencia les permite denomi-
narse con ese novisimo galicismo llegado de la cultura electrdénica:
videasta. En su mayoria no provlenen de otros campos artisticos. ias
artes pidasticas o la mUsica experimental come en Eurcpa ¢ en los Estfa-
dos Unidos. sino que emergen del video mismo y de &l se retroalimentan
(tal es el caso de Diego Lascano}. En esa época aun no estaba claro
qué cosa era el video, s un instrumenio de registre. o un lenguaje que
poseia su propia especificidad.

Diego Lascano forma parte de uno generacién profundamente mar-
cada por la dictadura mitltar argentinag de la década del '70 que se
autodenomind con el eufemistico nombre de Proceso de Reorganiza-

Arde Gardel

PROGRAMACION

Un martini en las dunas

1987 - 850"
Produccion: Video Graffiti Group 7/
Diego M. Lascana

Un beneficiario mas def servicia
Flashback goza sin limites de sus ex-
periencias denfro de su televisor,
aunque el abuso sin dinera para sol-
ventario puede resultarlie peligroso.

Ultimo vuelo

1989 - 4'337
Produccitn: Video Graffifi Groug /#
Diego M. Lascano

En uno de fos tardos campos de bata-
fa de ta Primera Guerra Mundial. un
pifoto derribado espera enfrentar el
pefotdn de fusiamiento. Su irdnica es-
capatoria: fa imaginacion.
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anticipatorio. Su protagonista sélo puede vivir una vida virfual gue le
permite desde desayunar hasta gezar del sexo seco.

La Gltima obra de esta etapa. Uifimo vuelo. 8s una especle de amazing
story con una sola locackon: una prisién. un solo protagonista: un piko-
to. sin didlogo. y que. aungue remita a la Segunda Guerra Mundial,
hace referencic a un pasado mds cercanc de o que se puede supo-
ner.

ART IN A BOX

En el afio 1990 se produce un quiebre; el punto de inflexlén es el aban-
dono del formato cinematografico que, estilisticamente, nunca habia
sido demaslado reaiista. Opta por un video intimista. un tanto criptico.
refugidndose en su propla cala creativa: la computadora. con equi-
pos de trabaje minimos y tecnologia muy sencllla.

El crdenador le permite una mayos lIbertad, no depender de actores.
ni de puestas en escena. ni siqulera de camara, objetive o luz. S6ic se
trata de programar la maquina y buscar movimientos, rotaclones,
mulfiplicaclones, supsrposiciones, texturas.

Desde el punto de vista de! espacio. la eleccidn es la bldmenslonalidad
de una sstructura grafica casi de pagina, con colores bastante puros,
dibujo de bordes netos, mds cercanos a la pintura y al disefic grafice
que @ la creaclén de mundos tridimensicnales. El collage se transfor-
ma en el recursc princloal que constlfuye espacios no euclidlanocs.

La disgesis nc vlaja en sucesion sine en superposicion. Esta nusva cons-

Saint-Ex

1993 - 646~
Produccidén: Arl in a Box / Diego M.
Lascano

"En fa muerte de un hombre, un mundo
desconocido muere; ¥ Yo me pregunto
cudles son fas imagenes gue desapa-
recen con &f. Problemas miserables se
extinguen simplemente ¢, resucitado
por ur devenir de recuerdos, el hom-
bre muere en su grandeza.” Anioine de
Saint-Exupéry.

Reconstruccidn digitaf a partir de archi-
vo de fos uftimos momertfos de Saint-
Exupéry antes de desaparecer. Las
imdgenas inspiradas por sus textos
son, fal vez, sus Uflimos pensamientos.

Instituto DI Telle de Buenos Alres:
Los esplendores de la vanguardia

1994 - 49037

Produccidn: Ministerio de Relaciones
BExieriores, Culto y Comercio Intermacio-
nal de la Republica Argentina. Direc-
cidn de Asuntos Cufiurales.

Realizado y concebido aspe
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humor, en genseral puramente visual. a veces auditivo.
En Saint-Ex, original biografia del escritor Antolne de Salnt-Exupéry. ©
en Flight 101 to No Man’s Land bucea en Imdgenes y elementfos de |0s
anos 30, 40 o 50 vy socbre todo en Iconografia de la aviacién antigua,
verdaderas obsesiones, junto con los mitos argentinos for export.
Sus obras de cutor, ¥y aquellas producidas por encarge como Mnstitufo
Dif Teita: Ef esplendor de las vanguardias, o Berni: Historia de dos perso-
najes nunca sucumben al didactlsmo o a la forma del documental tra-
dicional. Reveian una gran unidad, un estio muy personal. tanto en
astructura como en contenldo, logrande un equliibrlo entre su poética
Indlviduat ¥ sus recursos técnicos y expresivos, simples pero eflcaces.

Dlego Lascano se encuentra en un cruce de caminos como todo el

videcarte o &l video experimental
argentlne, que carece de apoyo
oficial o privado en su producctén
o difuslon, Las opclones son: segulr
experimantando dentro de su astl-
lo y continuar reallzande obras
producidas por &l mismo, que sélo
tlenen un camino internaclonal en
festlvales: o encontrar comitentes
para produclr cbras sobre arte y
cultura que Incluyan su sed de CD-
ROM.
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La mitad de los aportes que constituyen un dossfer son producidos especialmen-
te para la emisidn de Arte. En una época en la gue los documentales de la TV de
derecho publico (estatal) deben cederie terrenc a formatos de mayor impacto
masivo, Arte se convirtld en un refugio para los feqtures y las documentaciones
de calidad. Porque en este canal no se preduce para un espectador cuya
atfention span (curva de atencidn) decae en 1, 30 ni pora un televidente que
usa el medic como teldn de fondo. «Queremos convencer dl espectador de que
se acomode en su sillon, deje que las cosas pasen vy plense con nosotross, dice
H.R. Eisenhauer.

Para los dossiers es necesaric volver a aprender ¢ concentrarse frente a la pan-
talla, salir de la prlsa que Imponen los tiempos que corren. Las distintas emisio-
nes que conforman un dossier tienen intenclonalmente un montale mas lento,
una camara gue con frecuencic suele descansar en aigln punto. El credo de
Eisenhauer: «Las iImagenes deben tener alre para poder desplegarse, de manera
que puedan surgir impresiones y sensaciones en el espectadors,

Hoy por hoy. los dossiers tienen en Alemania una cuota de 900.000 espectado-
res. Los directives conjeturan que en un plazo no muy largoe la cifra pedria dupli-
carse, por un lado, confiriéndole mayor actualidad periodistica a los temas ele-
gidos (por ejemplo el programa scbre Yugoslavia o el dossier sobre Ef futuro de
la bomba, emitido en el momento mas digide de la discusidn scbre los expen-
mentos nucleares franceses); por el ofro. a través de una seleccidn de temas
mds cercanos al espectador promedic. Los programas sobre los volcanes y so-
bre James Dean se hiciercn ya desde esta premisa: una TV de calidad que sea
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Muest y5
Informativas

0" VIDEO 1°
NUOVO TEMPI NEL VIDEOC

CURADOR: DIEGO ESPOSITO- TALIA

0" VIDED 1", una exhibicién gue ofrece un amplio panorama de fos frakbgjos en video
mostrando los diferentes y a menudo insélitos uses gque de los medios electrdnicos hacen
las recienfes generaciones de arfistas europeos. argentinos, autralianos. brasilefos,
canadienses, coreanos, japonases, maxicanos y estadounidenses. Bl proyecto nacid de un
interés en el moemento donde se encuentran ias artes pldsticas fradicionales y los nuevos
lengugjes tecnoldgicos.

tMuchos de los artistas aqui reunidos vienen de diferenies "Art Colleges' vy Universidades del
mundo vy se confrontan enire s hacia nuevas direcciones creativas.

0 VIDEOC V' angliza la naturaleza temporal de esas producciones que tratan la inmediatez
y lo actitud simplista mds allé del procese artistico. La velocidad de las impresiones,
pensamiento y narrativa, caracterizan el frabajo de mds de setenta autores paricipando
en esta exhibicidn de frabajo videografico de duracién no mayor a un minuto, Bl 'agui v
ahora' del video, como apuntes directos del artista, nos permite ingresar mdés directamente
en el futuro del munde linguistico que las nuevas generaciones estdn preparando
actualimente.
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Metamarfosi se habla en fodos los idiomas del mundo para una toma directa, sin
intermediarics con as diversidades etno-antropolégicas més dispares gue hacen gue |os
idiomas v sus propios sonides sean un importante fendmeno de pertenencia, de identidad
cultural, De todas formas, la videcrevista confiene un anexo impresc que publica las
tfraducciones en italianc y en inglés de varias partes.

Metamorfesl, a pesar de ofrecerse a la actualidad del pensamiento, no se halla vinculada
a ninguna caducidad temporal: recoge el espiritu de hombires, cosas, abras y artistas y 1o
representa a fravés de documentos y entrevistas inéditas, de esta manera, se convierte,
con el paso del fiempo, en un festimonio vive de o cultura, un sedimento activo de la
historia del arte contemporaneo. Asi, Mefamorfosi se presenta comoe el contenedor de
energia del arte aniropoldgice planetario.

METAMORFOSI VIDEOMAGAZINE
La videorevista de are anfropoldgico

Principales argumentos fratados en cada ndmero:

N=1: enire los diecisiete servicios propuestos. un formidable Aragon nos hakla de Man Ray,
seguide por una rara entfrevista del desaparecido Dan Friedman, y por una colornida perfor-
mance de Bengt Lindstrom.

N° 2: se pasa de los mensgjes en el crdneo de Shimamoto a las imagenes del film "La
inhumaing” en un ambiente de ciencia ficcidn del 24, a un festimonio sobre los destinos de
ia humanidad segudn e filésofo Ernst Junger

N=3: Philippe Starck nos enfrefiene con ias bases filoséficas de la propia estética vinculada
a la cotidianidad sentfimental, Nam June Paik dispara sobre la glebalizacidn mundial, Aldo
Mondino y Giuliano Mauri a través de recomidos diferentes, abren su trabajo hacia horizontes
llenos de magia vy espirifualidad, el primerc mediante la danza de los Derviscos, el ofro
construyendo grandes catedrales naturalistas de junco.
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Caramig; ARTE Stip (animaciéni-A WM DOCUMENTO Paquefa Escuela-Aloerta Alessi PORTRAIT Gionfranca Feré-Giovanotti
mondani Meccaric;, DOCUMENTO Horst, his work andg his word; FILM Kumbo Melo-Lakoratonio.

METAMORFOS! N3

EDMORIAL Alessand:o fendini; ARTE Museurr: Morket-8runo Gregor: FILM Blue Movie-Carle Lavatori DOCUMENTO Escena
iller-Alessandio Guemere: DOCUMENTS Televisor-Philippe Starck: EMTREWISTA hMoasio Bottar WIDECODRAMA Barbie-
Antonio Syxdy: VIDECDRAMA Poeta sirio-Global design: DOCUMENTO Senski-Aldo Mondgiro, ZOCURMENTO Nam
Jure Paik-Sthudio Azzurmo: ENTREVISTA Mari Cyama; FILW El ojo delarguitecie-Facuttad de Arsquitectusa de Mildn: VIGECDRAMA
Ernesto Spicciolate;, DCCUMENTD Peguena Escuela-Gillo Sorfles: FILM Presence-Ennico Falzetti: YIDEQDRAMA Giuliano
Mauri: WISEDDRAMA Wirtuality-ario Cancli; ARTE Bailoring de shipteass-Giarcado Mcioochi

METAMORFCE! M4

especial Greninger Museum

VIDECDRAMA Design Drearr; ENTREW ISTA Alessandro Mendini; EMTREYISTA Michele Se Lucchi: ENTREWVISTA Philiops Stanck;
DCCUMENTC The Mew Groninger Museurr.

METAMOCRFCS! N2 5

EMTREWISTA Rerzo Picno; ARTE Strappi Virtuai - Mimmo Rotella; DOCUMENTD Alberte Burri WiDECDRAMA Ron Arad: ARTE
Sustituzidn - Femandao De Flippi: FOEM Michelargels Cowvelle; VIDEQDRAMA Riccordo Dalisi SOCUMENTO Primordics -
Anna Gl VIDECDRAMA Haobkitacidn de hotel - Franco Raggi DOCUMENTO Yaxke Cno - Studio Azzumrs

METAMORFOSI M5

Videomagazine of antrhopologicel arts

EGTORIAL Alessandre Mendini: FILM Souvenarce -Thomas Harlan: DOCUMENTC Arrayve; ARTE Fuaco (Videodanzal -Porma-
Casiraghi

PORIRAIT Bruno Munari v i futunst; DOCUMENTO Egipto, los lugares de los ascetas-Artte anni 90 DOCUMENTD Casa
Bisozzo - Alessandrc Mendini VISEODRAMA Voyager -Nanda Wigo: ENTREVISTA New human fandscope- Maffesal

METARMORFOS! N7

Videcmogozine of anthropolegical ats

EDITORIAL Alessandre Mendink  PGRTRAIT Richard Rogers - Enrico Fazetti; EMNTREWVISTA  Moebius; FILM Les cocus vitusls -
Marco Poma VIDEODRAMA Forfezze frasparenti - Cki zurmi VIDECDRAMA Xena-Atte: DOCUMPMNTG Design im Wondet -
Alessandre Mendini VIDEDDRANMA Anunciacian - Pools Baratella.,

ALESSANDRC MEMDIMI

Macido en 1931 en Milgn, arguitecto. dsenadec, artista v *fildsofo del proyecto’ se le conoce internccionalmente comao o
une delos fundadores de ka cultuia de proyectacién feliona. Ha diigido fres de las mids prestig osas revishas de arquitectuna:
‘Casakella”, "Mode v "Domus”.
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Desde sus inicics, el NFB/ONF ha representado un papel crucial en
la cinematografia canadlense e Internacienal. Su fundador y pri-
mer comlsario del gobierns fue John Griersen, un plonero de! ¢cine
documental cuya voluntad era gue el NFB/ONF sea el ojo de Ca-
nadd v que, a través de un clne verdaderamente naclonal, el NFBf
ONF capte todos los aspectos de este pais; los hombres que lo habl-

tan y los Ideales que tratan de conseguir”.

El NFB/ONF ha obtenido ampllo reconocimiente internaclonal por
la calldad de sus producclones clnematograficos. Ha reclbldo mas
de tresclentos premlos en festivales importantes, ocho Oscars a la
producclon. y un Oscar honerifico que “destaca su compromiso per-
manente de alentar la creacldn artistica. el desarrclic tecnolégice
y la excelencia en fodos los aspectos que conciernen a la cinema-
tografic”. Desde hace mas de 50 anos, el NF8/ONF viene producien-
do peliculas gque han sido presentadas y particulormente aprecla-

das en todo el mundo.
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remta. Cuando Margaret planifica cefe-
brar el cumpleafios de su marido Bob,
menocsprecia ef impacto inesperado
gue tiene en su humor ia segunda
edad.

Depdsitos mortales

Director: Jay Falconer- 118"

Fuentes del NFB/ONF habrian informa-
do acerca de los postbles culpables def
uGftimo erimen de Metro. Los rumores y
las sospechas se desparraman. Los
patdlogos revisan las pruebas para de-
ferminar la causa de la muerte: ;serd
un fuego sucio o envenenamienio am-
bierntal? La invastigacidn continga.

No problem

Director: Craig Welch - 12° 42"

Un softero, que ya no es tan joven, en-
franta olro sdbado solitario y fiuvioso.
Su psiquis no estd en el mejor ds los
estados, estd més bien al borde de la
RBUrosEs, ¥ ya llegd a "Zolga”, ef uffimo
nombre de su libretite negra...

Automania

Director: Robert Awad - 5° 31"

Taf como hace todas las madanas,
nuestro hilanas, nuestro herog estd a
punto de subir a su aulo para ir a tra-
bafar. Pero, ;qué pasa? A pesar de que
pufsa ef remoto, jlas puertas no se
abren I! jLas lfaves no andan f!

Finaimente, nuestro héroe se las arre-

ga para Negar af trabajo en cualro nedas.

Mirando TV

Director: Christopher Hinton - 4" 56"
La preocupacion de este videg acerca
de Ia violencia en ia tefevision hace que
ef espectador habitual de TV se cues-
tione las formas y los contenidos de los
noticieros, fa publicidad v fa programa-
cfdn. Se puede amar v odiar Mirando
T¥, pero no se puede pasar inadverii-
do. Los sonidos e imdgenes de este
video provocarn y aguijonean al espec-
tador, cuestionando acerca de io que
UG mira como televidente y los efec-
fos que produce fa tefevision.

DOCUMENTAL

The measure of your passage
Director: Esther Valiquette - 29" 127

La muerte s un destino inguietante.
Cuando uno enfrenta su propia morta-
lidad, hasta un pedazes de pasto pare-
ce ser precioso. La reafidad cambia
para siempre.

Este video es un viaje interior y en ef
tiempo. Cuando una mujer joven se
entera de que es HfV positiva, siente la
necesidad de meditar acerca de fa
existencia. Viafa en ef iempo hasta la
Edad de Bronce. Mientras pasea por
fas ruinas de los Minoanes antiguos,

contempia los vestigios. A pesar de que
fueron aniquifados por una erupcion
catastrdfica en la mejor efapa de su
historia, el paso de los Minoanes es
lodabia visible cuatro mil afios mds lar-
de.

Hoy ef mundo es rehén de esta enfer-
medad mortal. Ef virus €5 mds furtivo
que un voicdn, perc cobra el mismo
precio. Ahora, igual que antes, existen
algunas preguntas profundas. ¢Cémo
se autodefine la humanidad? ;Cémo
medimos nuestro pasc?
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Juntas, los progromas offecerdn una visidn caleidoscopicay por momentos contioversial
del cine infernacional, vista a fravés de los ojos de quienes I practican. La variedad serd
clave en la senie, abarcando desde o odisea personal de Martin Scorsese o rovés dela
historia del cine americano. hasta 1a fondasia animada de Mrinal Sen sobre una pareja
aficlonada al cine que se dedica ¢ ver todas las pelicutas que hayan sido hechas enia
india.

Financiacién y produccién

Ei Canal 4 se acerct al BFI TV para ayudarlos @ celebrar ef siglo del cine. Apoyada por el
temprano compromiso de Canal 4 con el proyecto, la sere estd ahora estructurada como
ung co-proguccicn. Exste, sinembargo, una flexbilicad considerable y algunos teritorios
estan siendo financiodos sobre una base hibrida rmds compleja. B principio basico es que
cada teritorlo local funda su programa vy retlene derechos locaies. A cambio, recibe
derechos de transmisién dentro de su territario para fodos los oftos programas de la serie.
EF BFI TV produce efecutivamente cada prograrnd, pers ia estructura de produccion de-
tallada se ensambla sobre una base de case por caso, de acderdo conla conveniencia
de los participantes v sus muchos socios emisores alrededor del mundo. Algunos progra-
micls son producidos por el BFl TV, algunos coproducidos. oftos son estructurados en forma
més autdénoma, por gjemplo cuando la propla compania de producclan del director
esta Involucrada.

The Century of Cinema es supendsada por Colin MacCabe vy Bob Last,

L Jekol JoRel
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do, apoyada por la obsesionante musica de Toru Takemitsu, Oshima entrega
su analisis de las fuerzas y temas que han formado el cine de Japdn. Por un
tiempo, su voz se vuelve subjetiva mientras describe su propia carrera como
realizador japonés de films, una carrera que finaimente lo Hlevd a filmar fuera
del Japén.

Tiplcamente britdniceo

Stephen Frears - 73

Frangois Truffaut, nos recuerda Stephen Frears, cierta vez observé gue los
términos <britdnico= y ~cine» parecen incompatibles. La celebracién de Frears
de los cien anos de cine britdnico es una elegante g ingeniosa respuesta a
Truffaut, mostrande gue Gran Bretafia ha producido al menos su parte de so-
bresalientes films y realizadores. En un par de conversaciones [profusamente
intercaladas con clips) con realizadores britdnicos que, como &l mismo, han
ido a trabajar a Hollywood, Frears rememora las pellculas de su pasado coiec-
tivo. Alexander Mackendrick y Gavin Lambert lo lievan a través de los afos
1950; los contemporaneos de Frears, Michae! Apted y Alan Parker se unen a él
para discutir el cine britdnice desde los B0 incluyende, entre ciras cosas, la
compleja y Onica relacidn entre televisidn y cine y |a relacion amer/odio con
Hollywood.

Stephen Frears
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convocacién tan eslelar gue sélo el artifice de un film podria lograria. Los re-
unidos para ia ocasién, en imagen si no en realidad fisica, incluyen a Wim
Wenders, Werner Herzog, Volker Schiéndorff. Margarethe von Trotta, Hans-
Jurgen Syberberg, Helma Sanders-Brahms y Leni Riefenstahl. Su proyecto para
esa noche es discutir sus recuerdos y sentimienkos acerca del cine aleman. Y
cada film-clip que necesitan para ilustrar sus punios de vista esta al atcance
magicameante.

2 x 50 ainos de cine francés

Anne Marie Migville v Jean-Luc Godard - 52°

WMas gue destacar los logros de los altimos cien afos y esperar con interés los
desalios por venir, Miéville y Gedard lamentan el modo en que el ¢ine ha sido
otvidado. El film tiene dos escenarios, ambos posiblemente imaginarios. Uno
es un hotel andnimo a la orilla de un gran lago, en algun lugar de Europa don-
de se habla francés. El otro es el espacico de una cinemateca mental, un vasto
repositerio de imagenes, palabras y misica de peliculas francesas; podrian
estar dentrg del cerebro del fallecido archivista Henri Langlois.

Estos dos escenarios se intersectan mutsamente todo el tiempo, con un efec-
Ia vibrante. En el restaurant del hotel, Jean-Luc Godard se encuentra con el
actor Michel Piccoli, presidente de la Primera Centuria de la Asociacién de
Cinemategrafia de Francia, y lJuego entrevista a miembros del personal det
hote! sobre su conocimienta del cine francés.

2 x 50 afos de cine francés
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GLORIA TRIANA

Sociéloga de la Universidad Nacional, especialista en antropelegia Social. Profesora & Investigadara por
muchos anics del departamento de antropologia v lka seccidn etnogidfica del Insfitutc de Ciencias
Naturales de ko misma Universidad.

Creadora, como guionista y directora de las series de television Yurupaor, Aluna, varias veces premiados
como ejemplos de Television cultural Ha realizado o direccion de proyectos culfurates importantes en
instituciones come Colcultura cuando ejercid o subdireccion de comunicaciones culturales o en el
Instirute Distrital de Cuthura y Turismo de Bégota como diplomdtica, Fue agregada cultural en Venezuela
y embajadara en el Salvador.

ELVIA BEATRIZ MEJIA

Estudics Comunicacién Social con énfasis en televisidn Educativa. En 1992 participo en la reglizacidn de
la serie Parte del Arte de Audivisuales, catorce capitulos sobre la histaria del Arte Colombiane.

En 1994 inicia el proyecto Bernpo Libre y actudimente realiza el nueve Magozin de Colcultura, Es integrante
del gnipo creative IMAGC dedicade a la realizacién de decumentales sobre Arte.

JOHANMNA RODRIGUEZ R

Estudié Publicidad v Preduccion de Television en la Universidad Jorge Tadeo Lozano. Trabgjd en Publicidad
redlizando comerciales para Cing y TV

En 1983 reedlizd un Training en Video Diserio por Compuiadar en el Instituto de Disefic Europeo en Roma.,
En 1995 s vincula como realizad ora ol prayecto Tiermpa Libre, Actualmente, forma parte del nuevo Magazn
de Colculfurg. ks integrante del grapo creativo IMAGO,

PAULA MARIA GAITAN

Dirige desde 1980 trabagjos en Video y Cine. Directora de Arfe en “Lo edad de la Tiernra” de Glauber
Rocha y otras peticulas Brasilenas. Dirige corto-metrajes (Estacion Aurcra, Cjo de Agual. v su Largometraje
UAKA (clelo) en 1988, premio especial del jurado en ef Festival D°Amiens Fesival de Brasilio, particica en
los de San Francisco, Habana, San Sebastign.

Actuglmente realiza documentales en Colcultura.



®|g4 o|gnd uonr
soduiny 0SS0
olauasnBoqo] DIuinD
QUDAST] DIDUSWSID
CADUY DIAIS
SDUBPIDD $9U| DD
HBug wipg

pices obaig

DIUDS SOIDD

DSl OUDAY SOUCD
Bdwng AppRW
DUDL| CUSGOoY

SOUY DUOLDIA DUy
SOOIy il

Dliped DHosid
O|GADY SCLIDD
opoBlag sounD uonr
28121 BIpUDS
ZoDUDS Cpally SN
SHOAVIIIVIY

BIGUICIOD 9P $8DIUBIND0Q A sAI008RIA, "SSIDINEND SOSPIA S0 LAIIOSIOD DIISONy
Ny VS YiIYIN ¥INVd WHOavIND

SOAIA SO3AIA




MAL DE OJO

Sofar un hombre
Educacidn Secundaria
Policarpa v sus viciosas

Bl que trabgja no come pga
Otra dimensidon humana
Takuard

Libertad v Srdenes

El espacio

La historia coman Era

A veces Bogota

Obra negra

Lo gque Juanite no aprenda
ne lo sabrd nunca Juan

El maestro deberia clvidarse
de ensenar

24+2=47

El Beto v e Mar

1280 almas

Jovenes y conflicto

Cijos en cintg

Polifonia

Jorge Mario Vera

Carles M. Urrea/Liliana Andrade

Luis A. Torrado

Daira Galvis

Jorge Marioc Vera

Luis A. Torrado
Urrea/Andrade/Correcha
Daira Galvis

Jorge Mario Vera
Urrea/Andrade

Luis A. Torrado

Jorge Mario Vera

Jorge Mario Vera

Jorge Mario Vera
Urrea/Andrade/Correcha
Luis A. Torrado
Urrea/Andrade/Correcha
Jorge Mario Vera

Luis A. Torrade
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VIDEO CAFE

Fondo Cultural del Café
Hora: 2 p.m. en adelante

CAFE INTERNET

Bilblioteca Pdklica Municipal

Hora: @am-12m/ 2pm. 5 pm.

VIDEO PLAZA

Videos en el espacio pdblico
Plaza de Bolivar
Heora: & pm. - 9 pam

espacio publico
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MARTHA GRANADOS (santafé de Bogotd - Colombia )

Disefadore Grafice de io Lniversicdad de los Andses., con especialzaciaon en Disshic en L'ecole Maticnale Superiure Des
Arts Decoratif - Paris., Animacién Cinermatagrafica Saint Martins Schoa! Of Art - Londres. Actualnerie es Profesora Titular
Escuela de Artes. Universidad Macicnal de Colombia. Bogotd,

FREDY CHAPARRO (santafé de Bogold - Colombia 1961)

Disefador Grdfico Unaersicad MNaciona: de Coiombia, donce s Profesor. Chapems realiza el disshic de la Revista Arte en
Colormibia v el Diseno Editorial de Amazoras Editorss

LUCAS OSPINA VILLALBA ( Santafé de Bogotd - Colombia 1971)

Artista Pidstico de la Universidad de Los Ances. Sontafé de Bogotd 1690 - 95

FRANKLIN AGUIRRE RINCON ( Santafé de Bogotd - Colombia 1969

Realiz& estudios de Produccion de Med os Aucivisuales en el Colegio Superior de Telecomunicacicnes Sontafé ce Bogotd,
1988-1 589

Egresado de la Sscuela Coominicra de Disefc Santafé de Bogotd en-1990 v de Astas Pldsticas cle la Universidad Macional
de Co'ombic en 1995
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m<mmnom bomQ@B.

TALLER DE FOTOGRAFIA PARA NINOS

Por: OMAIRA ABADIA
Objetiva: Con estos conocimientos el nifio aprende la magia de la Iuz sobre las superficies,
y sus formas de captarlas.

Programa: 1. Cgja negra
2. Falso grabado
3. Fotogramas
4, Bloqueadores

5. Revelados

TALLER DE VIDEOGRAFIA EXPERIMENTAL

Por: OMAIRA ABADIA
Objetivo: Este taller aborda el video como ofrc medio expedimental para expresarse
personalmente de una forma facil v creativa.

Programa:

1. Lengugije del video vy sus pasos

2. Elaboracién de un video con reguisitos dados
3. Andlisis de cada paso para su elaboracidn.

4. Preproduccion y elaboracion del story

5. Edicion. Video Final

OMAIRA ABADIA {Bogotd - Celoembia)

Estudics: Cisenadona Grdfica U, Macional de Colomisia (1980

Estudics Técnicos de Video (19871993,

Actividad Cocente v Profestonal:

Realizadora de wvideos. exgosiciones fotografices irstalaciores v performaonce.

Docerde er cusos, seminancs v talizres sobre fotografia, video y escencgrafa. en varnics instituciones de educacica
superior en Bogotd.




(SPpIBD 8P POPISIBAIUN ‘SRS A DYOSO|I] &P S{UDIPNsT} ¥NIISO NYITIIM

SO0 alUg  DIUSUINSOR UQISIAS] Sp SoUD

0 ‘DIQUIOION) US USEIASISL, *,0oIRIBOIDLUISUD 0/%8] 12 US DRDIW D, OWoD saucianagnd
8D DIOING A DIOPDBISSALY USIONYISUl DWSIW DISS US USISDIIUNWOD D] oD SDUCa| ap
Daly 8P DICSaI0Id DIeB0g Ua 8pas U0S DUDISADT POPREISAIUN T] 9P 100 DICPLOIUNUIOD
*(OUDUSART PORISIBAIN) SOTIVEID YZLMYI

popiEUSp 8P DlIeny Ns IolaluD 0sao0id sise us aog|gpise ugink 10108Ip

Dpoo oo Ipod D oUbs spodos ouwos USBDU| D] 82NpIo)) 85 SPUoPD SUD |3 Us sjusnsnl
53 '2onpoId 95 DISe SpUOR OIoDdSa OISO RINYND D] SP PRRIRS] O] DIISND U OpUSIIS)
ooyiBoisuisuo 'ooDIBoj0) DIGUWDD (ussnpoid B ank sotoaodD, SO} ap 10pSpas Usxays)
D o8an] susiA DIOSIR S8 OU USIODZICUSIOWE DISS anb IDpIAI0 WS DpDIud 2p odl) ousio
Sp UQID8IU0D OUIaD DpIpUsiUs UsBioull D) US DUDSIGN DIUSIUI 85 Cluslow auwid un ug
ioll[sTsTlele]o]

oiod A cupainbss ciod  poynsyip O ‘SUDRINDUL 1800UD0 NS UGIDDDUNWOD 8P DULICY
owlod ppoaul B Jod oypunBeaid D) ep opepsi o DIE uoxeyal Dise ap opwed sp ound 3

( DuBHRADI POpPISIBAIUN) SOTIVEID YZUIVIN :3ININCd
NIDVHIL V1 A vAVAIN V1 SYINAE

OdNAO JINIYd

IOOS UDISODIUNLICDY

‘OISO OUssi] "ODYRIS) OUSSI] PRPISHANG TINosiNbly SDOISDId Seiy |OnsiA ouasI] P
$21058)0id A S8IUDIPNISS ‘SSIDUCIODUISIUl & $S[DU0IDDU SORBIAU| $Of 8P Ugiondiniund D) uoDy
‘sioplogo aysa upozenbuus anb soUWDS JIgo

omod USISDOIUNWCD 8P Olpell OWoS usBowl D 8p DUS) 8P 10papel| soauniodursiuod
SSUCISNOoSID $elUslslp SO| Joucioplalisiul piod clopdse Un SIgR 8S 0I0) 853 U0

USIODUWIOHU| 3 UQIODIIUNUIOS) "USbbW| 0104




Si bien es clerfo que la imagen ha side creada para ser vista, ella misma influye en la forma
como se e mira. Desde esta perspectiva se plantea una retrealimentacion significativa de
la imagen. es decir, que funciona como el canal de los mensgjes que de ella misma se
desprenden.

Lo que se quiere plantear perfenece mas d fa mirada y a ia percepcion visual que ala
imagen como fal, pues esta Gifima ha existide desde siempre. como aparicidn y su
significacidon dependerd de las creencias del espectador.

Se pretende de esta manera abordar la imagen en su relacion de existencia cn el cbservador
buscondo los sustentos que la validan comopaosibilidad ontoldgica y ética para el individuo
a través de Ia mirada. .

INVITADO: MARCO POMA (Espania)

MCDERADOR: MONICA LUCIA VELEZ

SEGUNDO GRUPO

TEMA: LOS ANTECEDENTES LOCALES DEL HIPERTEXTO
POMENTE: ANDRES SICARD CURREA { Universidad Javeriana )

DISENC DE UNA BIBLUCTECA DIGITAL DESDE COLOMBIA (DESARROLLG DEL PROTOTIPO
DEMOSTRATE O

Este frabgjo busca definir los componentes conceptuales, metodoldgicos v tecnoldgicos
que se deben pensar y elaborar en el momenio de manejar redes de informacion de una
manara mas racionat de su uso. Se presenta &l trabagjo que o Pontificia Universidad Javeriana,
de Bogotd Colombia, viene adelantando en el marco de las Il neas de investigacion de
ciencia y tecnologia,

Estas precisiones son pertinentes para poder presentar una definicién y unas acciones
gue se deben redlizar para conceptualizar que es [a BIBLECTECA DIGITAL
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Para recibir mayor informacion sobre este proyecto hacer contacte con los siguientes
correos electronicos !

ariasi  javercoljaveriana.edu.co

fvega javercoljaverionaeducoe

fviveros javercoljoverianaeduco

cmiranda  jovercoljaverianaeduco

asicard  javerceljaveriana.edu.co

AMNDRES SICARD CURREA (Pontificia Universidad Javeriana)

Disenador Industrial de la Universidad Jorge Tadeo Lozano de Bogotd, Sicard Currea fiene
una amplia experiencia en docencia en institucicnes universitarias de la Capital de la
Republica. Ha paricipado en distintos salones regionales vy nacionales, y su obra se ha
distinguido en el concurso logotipe de la Facultad de Disefo Industrial, UJTL con una Mencidn
Especial.

Facultad Comunicacion v Lenguaje
Santafe de Bogoetd
Colombia

ESTUDIANTE: BIBIANA JARAMILLG (Universidad de Caldas)

Proponer el uso de Internet en el diseno de seminarics interactivos desde el Centro de
Educacidn Abierta y a Distancio de ka Universidad de Caldas para optimizar su labor
educativa, legando al mundo a fravés de las posicilidades comunicativas que ofrece esta
red, dentro del cambio actudl que se estd dando en la metodologia pedagdgica.

INVITADO: PIETRO MONTEFUSCO (lkalia)

MODERADOR: CARLOS ADOLFO ESCOBAR
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Fragmentos de un video amoroso

Auditorio Pdiacio de Bellas Artes
Dia 23 de Abril /97

Hora: 11 am.

Entrada Libre

José Alejandro Restrepo. artista y profesor de la cdtedra de Video -Arte en la faculfad,
invita sus alumnoes a leer el libro Fragmentos de un discurse Amoroso de Roland Barthes
para que cada uno realizara su propia versidn en video. Los resuliados mas significatives
son los que se muestran en el saldn.

Son videos conmovedores porgue 1os profescres de arfe nos hacemos con frecuencia |a
pregunta: ,por qué los estudiantes en sus obras no hablan de amor? Una pregunta sin
respuesta, tal vez porque es un sentimiento imposible de poner en palabras o imagenes o
porgue hemos dejado que los medios de comunicacion las escojan por nosolios, Por eso el
discurso amoroso estd llenc de lugares comunes.

lo cierto es gue. en el momento de enfrentarmnos a la expresicn del amor con nuestras
propias paiabras, estamos como en blanco, solos, pero fambién se abre un espacio con
inmensas posibilidades creativas. porgue en &l se ponen a prueba los sentimientos, peros
sobre todo el _mjm_co__m para exprasarios.

Por esta razén la funcidn del Salén Tadeo es mostrar procesos pedagdgicos. Es ia oportunidad
para presentar un profesor, como José Alejandro Restrepo. que se convirtid en un facilitador
del aprendizaje, proponiendo cruces imaginaiivos para estimular la percepcion y la
sensibilidad de sus alumnes. El Saldén Tadeo debe ser entonces un espacio de discusion que

Conferencilas
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DEMIURGQOS E ICONCCLASTAS

GUSTAV O GOMEZ CASALLAS
Disefiador Visual
presidente de la Asociacidén Colombiana de Disefiadores

ESTETICA DE LA IMAGEN

Sall Martinez
Germdn Guaorin
Angela Zuluaga

Universidad Auténoma de Manizales

EL ARTE DIGITAL Y LOS NUEVOS MEDIOS

Par: Maria Cristina Caprites

Un recorrido a través de |la Historia del Arte, desde la Prehistoria hasta hoy, apoyado en
imdgenes analdgicas y virtuales, desde la pintura rupestre, pasando por navegaciones
dentro de Templos del Anfiguo Egipfo, la Abadia de Cluny, la pintura de Gerdnimo Bosco
en su versidn de Bl Escamoteador de Eve Ramboz, la Reencarnacion de la Gioconda
realizada en la Escuela de Cine y Television, asi como el arribe al Impresionismo, el Cubismo,
el Surrealismo, el Abstraccicrismo.. Una sintesis de antecedentes en pintura, escultura, video
y televisidn a la Revolucion Digital de la imagen. el texto y el sonido, el revolucionario Arte
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NUEVOS LENGUAJES,
Curadora: Ana MAra Lozano

Matalia Restrepo, Ana Claudia
Muanera, Eduardo Pradilla

Franklin Aguire. Leons] Galeano
Juan Pable Fajarde, David Arglelles,
Mario Opazo, Elizabeth Perez

Maria Elvira Escalien

Lugar: Fondo Culturat del Café

IMAGEN GRAFICA
Departfamente de Diseno Wisual

Lugar: Auditorio Palacic Bellas Arfes

IMAGEN DIGITAL

ReaLpan v Fanmasia-Exposicion Diddactica
Viztaz imagen Digital

Lugar: Galeria Nacional de Seguros

ROJO - AZUL - AMARILLQ Fotodiseno
Maria Angeles Pascual

Lugar: Sala Centio de Museos UCaldas

PROCESOS

Muestra de Videcs v Videcinstalaciones
Lugar: Sala Rotonda y Pinacoteca
Palacio de Bellas Arfes

Expos
Exposiliciones

ZONA _ABIERTA
FENOMERGS INTERACTIOS
Unrversinal D Los Anpes- CoromEa

Lugar: Fondo Cultural del Café

MODULO DE EXPLORACION
AUDIOVISUAL

Facultad de Diseno

Universidad Pentificia Bolivariana
fauricio Cuartas Mejia

Marta Lucia Blair Trujille

Lugar: Dpto. de Diseno Visual

REALIDAD INMATERIAL

GRUPC IMAGEN/MAGEN

Armado Montoya- Serge Herbiet Sovet
dariono Gonzdlez- Cartos Arturo Didiz
Rodrigo Isaza- Hugo Ceballos

Alex Amelines

Lugar: Alicnza Colembo Francesa

OBJETOS ¥ LUCES

Bony Forerc

Lugar: Bichoteca German Arciniegas
Universidad Nacional - H Cable

FRAGMENTOS DE UN VIDEO AMORGSO
José Alejandro Restrepo

Lugar: Torre de Estancias

Uriversidad MNacionat

1Cilone
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Caldas. y Profesor de la Facltad de Pubficidodde la Universidad Catdlica en esta ciudad, Realizd una especiafizacion de
arte en Mildn, Balia, v participard en el festival con o obra, Bl fraje nuevo del Emperador’.
Leonel Galeano, Nacico en Mosguera. Cundinamarca, egresé de la Universidad Jorge Tadeo Lozono de Santaffis

de Begotd. B artista tiene un amplic recorido en los distintos satones Macionates de artistas. Cbtuvo el premer premio en
el IV Salén de Arte Universitario de 1o capital del pais. Mencidn en el IV Saldn de Arte Joven, en Corferias, mencidn de

Henor del Saidn Mominadas Gilberto Alzate Avendano.

Juan Pablo Fajardo, Es el artista mds joven que integra la muesha. Egresade de Artes Plasticas de las universidades
Mocicnal de Colombia y Andes, Fajardo, ha sido imvitado a impoedantes muestras intemacionales como el Salén Intemacional
de Estandartes en Tjuana México. En el Festival de Manzales expendrd su okra de instalacion gue involucra matas con

historia.

Eduardo Pradilia, paricipante en varios sclones Macienales, proteser de ia Universdad de los Andes v reconocidc
con ko Beca de creocidn de Celcuhuro, cuya obro resultante serd exhibida por primene vez en Manizales v Lo Hakana,

Cuba.

Maria Elviea Escallon, Londres. 1954 Egresada de la academia Pena Madrid. Entre 1977 v 1982 realizd estudics en

el taller de Dowid Mareur. La artista participd en el talfer Artistico Universided de los Andes . v en el taller de pintura de o
Universidad Macional en Santa f& de Bogotd, Algunas de sus exposiciones indidduales som: Intervencidn Valka Cemerciak

Proyecto Ubano, y Turisme en la fronfera- Preyecto postal.

Elizabeth Perez, Pereira.1961. Artista Pldstica de la Escuela de Bellas Artes de Monizales y de la Linversidad Jorge
Todec Lozeno en Santa f& de Bogotd, Algunas de sus expesiciones individuales son: En buen crden, Santa Fé de Bogota,
Comiendo ¥ Durmigndo El Pasdo Empuja El por venir que atrae Santa Fé de Bogotd. Se calla. Santa F& de Bogotd.
Particicante en Exposicién de Arte Joven, Galeria Santa F& de Bogotd.

Ana Maria Lozano Rochq, Bogots. 1944, Estugic Artes Pldsticas en La Universidad Mocional de Colombia, Con
especializacian en grabado y Magister en Historia y teoria de la Arquitectura, colobaradoraen o revista Arte Intemacional
y en el Diario €l Tiempo en o Seccidn Cuttural, Asistente de Curaduria en el Museo de Arte Modemo de Bogo¥d y
actualnmente jefe de Educacion en este mismo Museo. La arfista es la curadora de o muestra "Muevos Lengucjes..”
presente en El Festival internacinal de la Imagen en Manizales



POUDIDOU BaRE B DWIdIDsIp DASNU
Dsa UoDopUSIpSINs p)ss anb 0| 58 anb Inaesqo A 1odjsoul uspend ‘ssicifip scipsul Jod
soflogoil UDZ|Dal anb “SaIcpDoINULI0 D A SOAHICSID SpuopR ondss un midoid ppusulppun)
opsodoid ouoD Susy DISDIUD A popiosy | (paBi usBiow| ap IpUoiooh] uoiosodx] Dialuud o

oA BPUCR DIDOH A DINAIUDUL 85 OUIDD T8 US SSIDIDIU OUIgD
SS|CPURIISOU S3J0NSIA SSIORIDIUNWIOS 50| SCPo D [Duaual ua A 'scljo
SUUS'SDSIMD "sO40IB0L0) ‘S2ICPDUSSIC GUICT SOAIDSID 8p od|l Opol D
ao0alj0 enb sepop|qsod sof ‘usbown D) ep J9|I0} TYLIA 10d sopoiogDls
sejaupd ap cpaw Jod opunysow ‘joybip usBowl o] ep CINYND O
D Ioppicadsa [ 42NPONUl OALSIGC OLUICD SUS|L DIHODEIC] SISSNA D]

B usBoull ap [PUCIoDN ucIisodxs
Disud A DOoDPRIQ DYsSNA D] UoIDZIUDBIO ZouUn|y Do DIUDBIDW
219 NS A U|ISPSin 8P O248UI0D) 8P RIDWIDT B 8P DINynD popiun o)
o oJuUN[ ‘Qusjog I028C 8P ugooaNp B oloq UeBnul| D] sp Jstl ZYIZIA

[oHBIg USBDLW| ZDiZIA BRI SR CRBUICD SR RIDUED) B) Jod opcauntio

VISVINYI A
AvaITYId T¥UIOIA NIDVYIAIL 30 T¥NOIDVYN NOISISOAXT waTiniid A w2ILOWAIA w253 Nk

Wi NISVINL




ROJO - AZUL - AMARILLO

Fotodisenc
Maria Angeles Pascual
Lugar: Sala Centre de Museos UCados

“La demand por el puro significado de o expresion’ { De Stijl 1917-1931). Para redlizar la
exposicidn se han utiizado cuadros de De Stijl, de los arfista Piet Mondrian, Nicolas Off, Bernart
Steirmn, Teo Van Doesburg, ¥ Bart van Der Lerck. Estas pinfuras utilizaron elementos geometricos
bdsicos v los colores primarios para crear un arte en un estado de autonomia ideal. Sus
ochras han servido de marco para tas fotografias, gue respetando las formas, colores v
medidas reales de los cuadres han sido incluidas en las zonas ROJAS, AZULES Y AMARILLAS,
sustituyendo la pintura. La composicion de la imagen desequiliora la armonia de |los colores
planos y de esta manerd se logra el objetivo de conseguir una nueva imagen de expresion
de una ya creada

Maria Angeles Pascual Recalde

Licenciada en ciencia de la comunicacién en 1991 en la universidad del pais Vasco de
Espaia.

Doctorado en Comunicacion Auudicvisual en 1993 en lamisma universidad.
Profesora de Fotodiseno a partir de 1996 en el Depatamento de diseno visual de la Facultad
de Arfes y Humanidades de la Universidad de Caldas.
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MODULO DE EXPLORACION AUDIOVISUAL

Facultad de Disefio
Universidad Pontificia Bolivariang

1. Intfreduccion: Cultura audiovisual contemporanea.

2. El diseno grafico en la cultura audiovisual.

3. La educacién audiovisual v el disefic grafico en Medelin.

4. Creacion de un programa de educacién audiovisual desde y para disefadores. "Historia
de un procesc.

5. Programa aciual de educion audiovisual: "Modulo de exploracion audiovisual

& Conclusiones.

EXPOSITORES

Mauricio Cuartas Mejia

Maocida en Medellin, el Disenador Grafice es egresado de o Universidad Pordfficia Bofiveriana, Creader v profescr del
médulo de Imagen en Moviniento en este centro de formacidn ocadémica, Cuartas Msajia ha centrode su cbra en el
video Are, y poricipade en distintos sclones nacicnales, destacendo una mencién de honor en 2l X Sakin Arfuro
Ravinovich de WAMM, en 19915l artista anticquefo fue invitado a participa: en ladMuestra de Aristas Colombo Argentinos
en Musva Y¥ork, 1924 con el video "Macanis™

MARTA LUCIA BLAIR TRUJILLO

Artista pidstica de la Universidad Nacional de Calomizia, 1o anficguena es dissfiadora grafica de la Universidad Pentificia
Bolivariana, donde es profescra en el drea de Audiovisuales. Es aufcra de una sere de audiovisuales entre los que
destacan tendencins de la modn. historia del cuemn 1981, historia del cafzado, 1992

ZONA ABIERTA

FENGWENCS INTERACTIVOS
Universidad de Los Andes
Coordinacion:

JAVIER HURTADO )
VICTOR MANUEL RODRIGUEZ
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SERGE HERBIET-SCWEE

Disefador Grafico, iustrador Bruxelles, Belgique, 1952,
Director Creative, SHS Comunicac:on YWisual S.A., Med .
El disefiador Fo redlzade estudios de Plastica Publicitana, en ‘o Escuela Massang, Borcelona, Fspanc,  Creccion v
Comunicacian Ysual, en Ecole MNationale Supensure d°Architecturs et des Ars Visuels, La Cambre, Biukeles. Belgicus

HUGO CEBALLOS

£l Pintor nacid en Ipiales, Marifio, en 1948, En 1585 obfuve su titulo de maestro en Ares Pldsticas, de o
Univers dod Kacicna! de Colombia. Sede Medellin. Er 1670 estudic pintura y dibujo e la Faculfad de Artes de la Universidad
de Santiage de Crie. Ceballss 25 sspecialista en Semidtica v Hermenéutica del Arte y Magister e Estética, de o
Universidad Macicnal ds Zolombia

ARMANDO MONTOYA

Pinicr, nacido en Copacabana, Antioguia, enl956.

El artista es Maestra er: Artes de le Universidad de Anficguio: en 1983 realzd sstudics de Fotogropade cor 2l Maestro Luis
Camnitzer. en =l Musso Rayo y en el Musso de Arte Moderno La Tertulia de Cali; estud d Pirrura y Provectos Murales con
el Moestio Leonel Gongera, participd en el curso de Antrepologia Simbéico. en el Sem narnio Trayectos v Espacios de la
Wemora Utbana, v en ei Toller de Colografic cor el maestra Josg Omar Torres, Director dei Taller Experimental de Gaafica
de la Hebara, Cuoa. Actucimente es profesar de Ades de la Universidod de Antioguia

MARIANO GONZALEZ

Pintor. Mayo 23 de 1951, Belmira, Antioquic

El artista ‘ncusicnd en las Artes Pidsticas v el Dinujo Publictano en el Instifuzo de Bellas Artes ge Madslin. Tomoien es
Arfisia Pldstico de ‘a Universidad de Anficguic. Realizé el To'ler Mueva 'magen de Bogotd, parlicipd en el Semnaro de
Vides Arte con sohn Ornthers, en el Muses de Arte Modemno de Medellin,

CARLOS ARTURC DIAZ

Pindor. Cartage, Valle 1957

Estudiés ngeniesia Bléctica en lo Jriversidod Macional de Manizales. recibid clases en el |
kanizoles v en el Taller de Libe de Zulategut, en Medellin,

er de Cscar Moranio er

RODRIGS [ZASA
Pintor AntiogQueno. Estudic en el kstituto de 3ellas Ates. de Medsilin, en la Jnvensidad Naociancl y en ia Ecole
Mationole Supemeure des Arts Décoratif, Pars.

ALEX AMELINES
Disehador grdfico e ilustrador. Medellin, 1971.
Estudic diseno giéfico Lriversicad Ponlificia Bohvaring
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JOSE MANUEL DE PABLOS COELLO
Profesar de Infografia de la Universidad de La Laguna.Bspona.

Licenciado en Pericdismo en la Univessidod Compiutenss de Madirid, Espana. José Manust de Pablos Coelo es Doctoren
Ciencias de |a Informacion en este reisma institucién acacémica. Con una amplia rayectona en el compo de la docencia
v 0 investigacion, Coelio 85 auter de importantes publcacionss coms Bl partana informative’, libro némers 1 de la
coleccién Guajara Comunicacidn, de la Universidod de la Laguna, donde es director de! Departaments de Ciencias de
la Comunicacion: ‘Paiabra de Percdista’, eciciones ldsa Uriversidad, Tipegrafia para percdistas: puesta al diaisutemberg
resucita con o autoedicisn’, editorial Ciencia 3, Madrid. £si mismio es prolifica su preduccidn escrita en distintes revistas y
penddicos de iberoamérica en el compo de la comunicacién y el periodismo.

CARLOS TRILMICK

Argentina. Festival Internacional de Video v Arfes Elecirdnicas de Buenos Alres.

Eshudio en lo Escuela de Disenc oe Haife, Israsl, donde se especializé en fotografia y video, Coiles Tin'ck es profesor
titular del Taller de Disedc Aud:ovisual | en ka carrera de Disefio, Imagen v Sonido de fa Focuiad de Arguitectura, Disefio
¥ Urbanismo, Uriversicad de Buenos Aires, Aigening Invitado come profesar del faller de viceocreacion en lo Escuela de
Cine y Televisién de San Artonio de los Befos. Cuba

Tririck ha side coordinade: det Festival Infemacional de video cel Cona Sut (Argeniting, Bras | Chile, Paragucy v Uruguay?,
Cirector Artistico del Festival Interracioral de Video v Artes Blectrdricaos de Busnos Aires, FIY. que tend:d ura amplia
muestra en Marizalss.

Curador ¥ argen'zador de la mueshra de Wideo Arte Asgentine. de la Fundacidn Fortabat, el académico es miembro
fundador de la Sociedad Argentina de Videastas, 541

Trilnick ha sido destoeods con los premios del Festival Latinoamericano de Video Arte. en Uma, Perd. en el Festival de
Cine v Video, Universidad de Buenos Aires; Prerrio a 1o Trayectornia en el video argentine. ofcrgade por la Secretaria de
Cuttura de la Macién, entre otras distinciones.

MARIA CRISTINA CAPRILES

venezuela, Doctora en Audiovisual v Telemdtica en la Université Paris XIIL

Licencioda Cum Laude en Educacion. Mencidn Plenficacion, UCW. 1976, Cursa estudios de Maestia en Tecnalegia
Fducativa en la UCWV v dectorade en Audiovisual y Telemdtica en la Univel Faris XL

Ha cenvocado tres Simposios Infernccionales de Refiexidn, sobre B Discurso Audiovisual, Bl Futuro Audiovisual y el reciente
iredia - interactividad '$6 Resufiado de elios sor los libros que compendian los conferencias. En el &rea docents,
Prefesora por cinco aios de lo asignatura: Historia de la Pinfura, en Academia Bramante, hoy desaparecida; fué tamblen
Preparadora de o Caiedra Desarrclla Social |y | en la Bscusla de Educocion UCY y Profesora de o Cdtedra Introduccidn
aig Pedogegia en o misma . Actugimente da inicio, desde la Escuelka de Cine y Televisidn, o la primera Fspeciaizacian
en Audiovisual v crea el CEMMATL Caniro de Nueves Medios, Arte v Tecnoiogia, cuya labc: inicial es el cicle actual de
Conferencias score Arte Digital v Nuevos Medios.




S8pPUY SO 8P 1 Sepy ‘2enBlpoy [enudpy 10J0IA
DUDLSADT [} d UOIDDIUNWOS ‘RIDJIS Saipuy
DUDUSAD 1 d  UOISDIUNWICD "SO||DgaD DZIUDW
DUDUSADT ‘1 Y UCIODSIUNUIOD ‘SUn|() OUa||InS
DUBUSADT T d UCISDIIUNWOD) ‘panjuaanuang oulg||iNs uonr
Bulay ZanBupoy pIoNT DY

JBUIBIL| ‘SCUDS OULS|INS

O2RIA -SUID |lBmpnog INDg

1caBig ueBow *olalog 180S0

124510 usBowf 'OlSDTy DIIDSCy

CUSSPOIO] "lsunpiols) Sleqly

aspip ‘odalsay clpublely Ssof

OspIA, BUDIBOL0H "DIPDOY DG

SSLy OUDZOT DUDW DUy

SO “O[IWIDIDE DDA USULDD

UQ|I00sT BUIAIT DUDY

Z8led Yleqoz||3

ozndQy ouop

DipRld opaonpy

DIaUNY DIPND|D DUy

odalisey TN

sgenbly plang

opIpiDS O|gnd uonp

ouDB|DS) |BUDE]

QOG0 OUDY

sapy ouwdsO) sooNT

seUY aunBy upuel

CUBSK] "SD||DSDD-ZaUIDS OADISNS)

cuas] ‘cucdoyn Apaly

ousag Iciowy obaig

OUSSI] SORCUIDIS) DUSIA

ouasKy anbng seUnD

OUSSI "CUSED USHII

SO TPUOTORU
Ope; AT




Javier Hurtado, Artes U. de Los Andes
Mauricio Cuartas, Video U. P Bolivariana
Marta Lucia Biair Trdjiio, Video U. R Bolivariana
Paula Gaitdn

Eivia Mejia

Johanna Rodriguez

MNora Rodriguez

Gloria Triana

Ava Rocha

Erik Rocha

Juan C Restrepo

Hugo Ceballos

Serge Herbiet Sovet -

Carlos Arture Dicz

arano Gonzdlez

Rodrigo Isaza

Alex Amelines.
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Universidades, Casas de la Cultura Juveniies, Clubes Juveniles de Bienestar Familiar,
Bibliotecas. Barrios populares, empresas.

A partir de las 3 pm. nos reuniremos en la plaza de Bolivar como el encuentro de todos
los decires y pensares.

‘La ciudad sitiada por las palabras’ es la actividad del mes de Abril. propuesta por las
Jomadas Juveniles Latincamericanas, que se organizard con un sentido interinstitucional
compartiendo esfuerzos con:

Festival Internacional de la Imagen

Los Juegoes Florales

Festival Latinoamericano de Teatro

Comité municipal de Biblictecas

Con la participacién de los manizalenos, esta celebracion crecerd cada vez mas,
aspirandoc a gue en el ano 2000 tengamos una semana del calendario destinade al
juege comunitario con las palabras,

El 23 de Abiril, regalémosle una palabra a nuestra enfrafable Ciudad,
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Misidn

El Instituto de Investigaciones de la Imagen producird conocimigntos cientificos y
tecnolégicos con relacién o la imagen y 1a comunicacién visual, con un enfoque de
investigacion interdisciplinaria e intersectorial que responderd a la orientacion gue desde
el Sistema Nacional de Diseno (Ministerio de Desarrollo Econdmico} y los entes territoriales
politicos o culturales, se privilegien los usuarios de su informacion. Serdn las personas naturales,
las instituciones pablicas ¥ privadas, locales, regionales, nacionales € infernacionales y todo
tipo de administracién de cardcter plblico que requiera informacion scbre la imagen
para la toma de decisiones encaminadas a lo planificacidn de la comunicacion visual
enfocada a los medios culturales.empresariales o sociales requeridos.

QObjetivos Generates del Proyecto:

- Crear un Instituto de Investigaciones gue explore la imagen (fijia, movi v ambientad),
desde una perspectiva inferdisciplinaria e intersectorial para la produccion de conocimienios
en torno a la problemdtica de la comunicacion visual del pais ¥ que se constituya en pilar
fundamental para la definicidn futura de politicas comunicacionales, en diversos sectores
de la poblacion.

- Asesorar d las personas, instituciones y a las administraciones plblicas v privadas en la
formulacion, aplicacién y evaluacidn de planes, programas y proyectos encaminados d
fomentar una comunicacidn visual democratica, a través de la investigacion estéfica y
cientifica, tecnoldgica e interdisciplinaria.

Obijetivos Especificos:

Disenar y desarrollar programas, Hneas y proyectos de investigacion relacionados con la
Imagen ¥ la comunicacion visual desde una triple perspectiva.

- En cuanto estructura formak-perceptual. {(Morfosintaxis)
- En cuanto significado, estructura simidlica y contenido culiural. (Semantica)
- En cuanto interpretacion, uso y circuiacion social (Pragmdatica)
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- Apoyar, a las instituciones pablicas v privadas de la region en el disefc de imagenes
corporativas y emprasariales.

- Explorar las posibilidades de las nuevas tecnclogios digitales y el multimedia para los
procesos de comunicacion.

- Apoyar los frabagjos de Investigacion, en el campo de la fotografia, el fotodiserio. la
ilustracion, la impresion litogrdfica, serigrafia, en offset o digital, la preprensa digital, el color.

- Experimentar las posibilidades comunicativas del Disefio v la Imagen Ambiental.

- Produccién de elementos tridmensionales para espacios exferiores e interiores, nuevos
contextos de comunicacidn aplicada a la television, los lugares de exposicidn, los espacios
publicos.

- Incentivar la redlizacién de proyectos de sefalética, escencgraficos, aplicacian del color,
texturas y matericies para la universidad, la region y el paks,

- Explorar ta generalidad de la imagen v sus significades tedricos en el campo investigativos,
- Definir estrategias precisas e montajes de empresas y consolidacidn de propuestas
comunicativas para la region v el pais.

Objetivos Especificos Programa “Imagen Movil"

- Experimentar las posibilidades comunicativas de la imagen dindmica.

- Experimentar con la imagen virtual ¥ 1a holografic comoe pesibilidades comunicativas
contempordneas.

- Apovyar [os proyectos de video y 1a television de las Universidades, en el campo de |a
investigacion o de la docencia, con el disefio de imdagenes dindmicas.

Areas de Trabagjo.

Investigacion. Eje central del Instifuto que se consolida en el Laboratorio de la Imagen. Se
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Cine y Television, Musica, Artes Plasticas, Comunicacion Social, Pericdismo, Arquitectura,
Arquitectura Interior.

Proyeccién y Extension:

El Instituto de Investigaciones de la imagen entre ctras aclividades servird de ente consul-

tor y asesor de organismos nacionales (como el Sistema Nacional de Disefio del Ministerio
de Desarrollo Econdmico) ¥ para las oficinas de Planeacidén Municipal con base en la
definicién de politicas de comunicacion ciudadana y manegjo del espacio plblico. De
igual forme, podrd desarrollar consuttorias externas o internas vy responder a kas soluciones
infrainstitucionales de asesoria de programas y dependencias de la Universidad en cualquier
evento comunicativo.

Una de las actividades centrales gue permitird o divulgacion de las dreqs de conocimientos
que se produzcan como resultado de la actividad investigativa es la realizacion del FESTI-
val INTERNACIOMAL DE LA IMAGEN que se llevard a cabo con una periodicidad anual en
la ciudad de Manizales.
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